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ВВЕДЕНИЕ

В последние годы фотография стала доступнее и легче, чем когда-

либо прежде. Производители снаряжения изощряются, запуская в

производство камеры, назначение которых — сделать процесс фо-

тосъемки как можно легче и проще; имеются фотопленки, позволя-

ющие получить высококачественные результаты в любой вообра-

зимой ситуации, а уличные фотолаборатории, которые встре-

тишь чуть ли не на каждом углу, помогут увидеть результаты

в течение часа.

Однако, несмотря на значительный прогресс в технике, фотогра-

фия по-прежнему остается творческим процессом, который в боль-

шей степени зависит от мастерства и пытливости фотографа. Вы

можете приобрести самое дорогое, самое современное оборудование,

но без наличия знаний, опыта и вдохновения ваши усилия, вероятнее

всего, пойдут насмарку.

Вот теперь мы подходим к тому, о чем и для чего наша книга.

Это насыщенное фактами, составленное в удобной и практичной

форме вопросов и ответов издание призвано снабдить читателя

всей информацией, которая потребуется ему по мере того, как будет

возрастать его интерес к занятиям фотографией. Вам не потре-

буется часами перелистывать мудреные книги в поисках нужных

вам крох информации. Только откройте нужный вам раздел, и вы

найдете решение вашей проблемы.

В разделе 1 рассказывается о фотографическом снаряжении от

выбора и использования камеры и объективов и до назначения тех

или иных фильтров и фотопленок, овладения хитростями элек-

тронной вспышки и принятия решений о приобретении дополни-

тельных аксессуаров к вашей камере.

В разделе 2 говорится о технических приемах, существенных для

успешного фотографирования. Во всех подробностях исследуются

такие понятия, как глубина резко изображаемого пространства,

экспозиция, композиция, понимание цвета и искусство освещения.

Так читатель получает основы знаний фотографии, а также све-

дения о проявке пленки и печати фотографий.

И наконец, раздел 3 повествует о самых разных сюжетах — пор-

треты, дети, съемка на каникулах и в путешествиях, съемка

скрытой камерой, пейзажи, спорт и съемка движения, съемка но-

чью и при слабом освещении, съемка «братьев наших меньших»

и макросъемка, а также съемка архитектуры. А для тех, кого бо-

лее всего волнует творческое начало в фотографии, написана целая

глава, посвященная специальным эффектам. Надеюсь, вы получите

массу удовольствия, читая мою книгу, и, как и я, будете наслаж-

даться искусством фотографии.

ЛИ ФРОСТ





КАМЕРЫ
Выбор камеры - при таком обилии имеющихся в продаже моделей - может

оказаться трудной задачей для новичка. Тем более, если не знаешь, какие

свойства камеры могут понадобиться . Инструкции, которыми производите-

ли снабжают свою продукцию, только вносят дополнительную путаницу.

К счастью, конструкция фотокамеры достигла таких высот совершенства, что с по-

мощью какой угодно на выбор модели - будь то компактная камера, с которой все-

го-то забот - навел объектив и нажал кнопку, или куда более сложный зеркальный

аппарат SRL - можно получить высококачественные результаты. Таким образом, глав-

ными критериями при выборе модели будут ее стоимость, персональные

предпочтения и серьезность ваших намерений. Принимая решение, важно

помнить о том, что все камеры -

неважно, сколь хитроумные и

мудреные - предназначены для

одной и той же цели. Фактичес-

ки каждая из них представляет

собой светонепроницаемую ко-

робку с затвором, позволяющим

контролировать количество света,

поступающего на светочувствитель-

ную пленку. Поэтому не обольщайте

себя мыслью, что новейшая камера со всеми

возможными техническими разработками автоматически превратит вас

в блистательного фотомастера. Все, что она может - освободить вас от

35-мм камеры SRL делятся на две катего- принятия некоторых решений, что оставляет вам больше времени на

рии: простые камеры с ручной фокуси- творческие аспекты фотографии. В конечном счете, камера, как и любая
ровкой, такие как Ohmpus OM4Ti (сверху),
и более соблазнительные автофокусные д РУ г а я м а ш и н а ' У м е л а настолько, насколько умелы руки, в которых она
камеры, как Minolta Dynax 7Xi (справа) находится.

Какой тип камеры вы бы по-
рекомендовали начинающему
фотолюбителю?

Ответ простой —_ 35 мм SLR (од-
нообъективную зеркалку). Это
наиболее популярный тип камеры.
Во первых, такой аппарат прост и

удобен. Если вы — новичок в фотогра-
фии, то можете положиться на эту ка
меру, причем по мере накопления вами
опыта она будет вам все более послушна

Во-вторых, зеркалка может допол
няться широким набором объективов,
вспышек, приспособлений для съемок
крупным планом и фильтров, позволяю-
щих вам фотографировать любой дос
тупный воображению сюжет В третьих,
когда вы смотрите в видоискатель зер-
кального аппарата, то видите картинку
такой, какой она выйдет на пленке

ОПТИЧЕСКАЯ СИСТЕМА КАМЕРЫ SLR

пентапризма видоискатель

матовое стекло

путь света отражающее зеркало затвор

«Сердце» SLR - его оптическая система, гивает» вверх, чтобы свет, проходящий
использующая зеркало для отражения сквозь объектив, мог достичь фотопленки,
изображения, построенного объективом По окончании экспонирования зеркало
на пентапризму видоискателя При на- возвращается к первоначальной позиции
жатии кнопки затвора зеркало «подпры-



На какие особенности камеры
SLR я должен обратить вни-
мание при покупке?

Большинство из выпускаемых
теперь зеркалок — модели с авто-
фокусировкой, напичканные элек-
тронными функциями. Но если

вы не гонитесь за сложностью, можете
приобрести и механическую камеру с
ручным управлением и минимальными
ухищрениями. Чтобы получить пред-
ставление о том, какими возможностя-
ми располагает аппарат SLR, совершим
небольшую «экскурсию» по одному из
типичных его представителей.

Жидкокристаллический (ЖК) дисплей
Обеспечивает доступ к многочисленным
электронным функциям фотокамеры.
На нем высвечивается информация о по-
рядковом номере кадра, диафрагме и
выдержке, режиме экспозиции или
вспышки и состоянии батарейки.

Система замера экспозиции Это важней-
шая часть аппарата SLR, ибо она опреде-
ляет, в какой мере вы контролируете уста-
новку экспозиции. Самые простые модели
имеют только ручную установку диа-
фрагмы и выдержки, но у современных
SLR имеются режимы автоматического
измерения экспозиции.

Взгляд вовнутрь аппарата SLR с автофоку-

сировкой, как, например, Canon EOS 100,

дает представление о том, сколь хитро-

умно устроена современная фотокамера.

Видоискатель Обычно видоискатель
показывает вам не только то, что полу-
чится на пленке, но и сообщает полезную
информацию о диафрагме и выдержке,
предупреждает о недо- и передержке;
на нем также имеется светодиод, за-
горающийся, когда вспышка заряжена.
Видоискатель камер SLR с ручной фо-
кусировкой имеет матовое стекло для
точной наводки.

Экспокоррекция Замеры фотокамерой
не всегда дают точные результаты, поэто-
му на аппарате должно быть устройство,
позволяющее внести коррективы. В идеа-
ле хорошо иметь возможность пере- или,
наоборот, недодержки до трех ступеней,
с градациями в одну треть, половину или
целую ступень (см.: Экспозиция, с. 48).

Диапазон выдержек В большинстве
случаев съемка происходит при вы-
держках от 1 до Viooo сек-> н о типич-
ный диапазон современных SLR — от
30 целых до V2000 с е к - Некоторые мо-
дели дают и более короткие выдержки,
но для фотографа нужнее как раз более
длинные, позволяющие фотографиро-
вать ночью. Нужно также, чтобы у ап-
парата имелся режим «В», для возмож-
ности держать затвор открытым столько,
сколько нужно (см.: Съемка ночью и
при слабом освещении, с. 104).

Репетир диафрагмы Эта система вре-
менно устанавливает выбранную диа-
фрагму, чтобы вы могли оценить глуби-
ну резко изображаемого пространства.

Диапазон светочувствительности Со
временные SLR автоматически устанав-
ливают светочувствительность пленки
при помощи DX-кода на кассете с плен-
кой. Шкала от 25 ISO (25) до 3200,
должна покрыть все ваши потребности,
но в идеале нужна и система ручной уста-
новки светочувствительности (см.: Плен-
ка, с. 26).

Встроенная вспышка У многих авто-
фокусных SLR имеется небольшая
вспышка, предназначенная для съемок

при недостатке света или для под-
светки теней, но мощность ее мала,

так что область ее применения
ограничена.

Автоматическая перемотка
пленки Не самая главная функ-
ция, зато камера всегда готова

к съемке. В особом режиме дает
возможность снимать в среднем

два кадра в 1 секунду.

Байонет, крепление объектива Помни-
те, что у каждой марки фотоаппарата,
за редким исключением, своя система
присоединения объективов. Если вы по-
купаете Canon SLR, то к нему подой-
дут только объективы Canon или дру-
гих фирм, но обязательно с креплением
Canon. Кроме того, у фотоаппарата
должны быть также: гнездо под тросик
для спуска затвора; гнездо синхрони-
зации вспышки, чтобы вы могли рабо-
тать с выносной или студийной вспыш-
кой; автоспуск и возможность много-
кратной экспозиции.



А какой тип камеры вы бы
порекомендовали в самом
начале?

Если главная ваша цель — снимать
дружеские вечеринки, развлечения
на каникулах то вам как нельзя
лучше подойдет 35-мм компакт-

ная камера.

Главное преимущество компактной ка-
меры — легкость в использовании. Все,
что от нас требуется — включить ее, на-
вести объектив и нажать на кнопку за-
твора. У самых простых моделей — не-
съемный объектив, обыкновенно 35-мм,
фиксированная фокусировка (fixed
focusing), автоматическая экспозиция и
простая встроенная вспышка, которая

включается при слабом освещении. Од-
нако качество изображения не столь
высоко, как у более сложных камер.

Вы можете приобрести более доро-
гую модель с несъемным объективом.
Все ведущие производители изготовля-
ют карманные модели с оснащением,
позволяющим получать превосходно
экспонированные снимки при любых ус-'
ловиях. У них и вспышка лучше, и ка-
чество снимков выше.

Продвигаясь вверх по шкале разме-
ров и цен, приходим к компакт-камерам
с выбором фокусного расстояния объ-
ектива. Это камеры, которые позволя-
ют выбирать между двумя фокусными
расстояниями, - обычно 35 мм и 50 мм,
что увеличивает ваши возможности.

И наконец, если вам требуется большее
разнообразие и вы не постоите за тем,
чтобы чуть переплатить, лучшего, чем
зум-компакт, вам не найти. Оптическая
свобода, предоставляемая вам бессту-
пенчатым зум-объективом, означает, что
вы получаете возможность работать с ку-
да большим кругом сюжетов и компо-
новать ваши снимки с большей точнос-
тью. Фокусные расстояния у разных
моделей различны: самое маленькое -
35-60 или 35-70, а самое большое -
38—115 мм. По мере возрастания фо-
кусного расстояния возрастают и габа-
риты аппарата и, соответственно, цена.

Зум-компакты отличаются, как пра-
вило, хорошим оснащением — к приме-
ру, возможностью заполняющего света
вспышки, режимом синхронизации на
длительных выдержках и ночным ре-
жимом; более широким диапазоном вы-
держек, экспокоррекцией, а иногда и
режимом мультиэкспозиции.

Главный недостаток компактных камер
заключается в том, что вы скованы не-
съемным объективом. К тому же, даже
лучшие модели дают мало возможностей
для управления экспонированием,так
что по мере роста вашего интереса к фо-
тографии вы можете обнаружить их ог-
раниченность.

Почему некоторые модели
аппаратов SLR называются
профессиональными?

Некоторые SLR аппараты - такие,
как Nikon F4, Canon EOS1, Olym-
pus OM4Ti и Pentax LX — велича-
ются этим титулом за то, что им

предназначено судьбой выдерживать су-
ровые условия работы у профессиональ-
ных фотографов, а те обыкновенно имеют
привычку относиться к своему снаряже-
нию скорее как к рабочему инструменту,
чем как к дорогой бижутерии.

Профессиональные SLR изготовляют-
ся из более прочных материалов, благо-
даря чему они могут выдерживать уда-
ры и даже — не дай Бог! — падение. Их
корпуса обыкновенно делаются более
герметичными, чтобы они могли про-
должать функционировать в сырую по-
году; обычно имеют ручное управление
на случай отказа батарей, и, кроме то-
го, куда лучше оснащены, чем люби-
тельские аппараты SLR.
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ТИПЫ ЗАТВОРОВ

Наиболее популярный — шторный зат-
вор, который имеется во всех аппаратах
SLR и некоторых сред- неформатных
моделях, тогда как в компактных ап-
паратах, в большинстве среднефор-
матных и во всех крупноформатных
используется центральный затвор.
Оба типа используют одну и ту же
шкалу выдержек, но работают они со-
вершенно по-разному.

Шторные затворы (внизу) встроены
внутри камеры и состоят из двух што-
рок, которые движутся горизонтально

или вертикально перед пленкой, чтобы
открыть доступ света на нее. При на-
жатии кнопки затвора первая шторка
движется через кадровое окно, про-
пуская свет, а вскоре после этого сле-
дует вторая шторка, закрывая окно.
При длительных выдержках — это два
разных действия, но при коротких эти
действия совершаются почти одновре-
менно, и в промежутке между шторка-
ми образуется лишь узкая щель, сквозь
которую свет проникает на пленку.

Преимущество шторного затвора в
том, что он позволяет дать очень корот-

кую выдержку; на сегодняшний день —
V(2 000 с е к - У аппарата Minolta 9xi.
Недостаток в том, что электронной
вспышкой приходится пользоваться при
сравнительно длительной выдержке,
чтобы получить возможность синхро-
низации (см.: Вспышка, с. 31).

Центральный затвор (вверху) нахо
дится не в корпусе камеры, а в объекти-
ве, и закрывается к центру — подобно
лепесткам диафрагмы в объективе.

Такая форма затвора не дает воз-
можности столь коротких выдержек —
самая короткая V500 с е к - Однако элек-
тронная вспышка может быть син-
хронизирована с любой выдержкой,
что идеально, к примеру, для подсвет-
ки теней при ярком солнечном свете.

У моей камеры столько функ-
ций, что я теряюсь, какие когда
использовать?

Это и впрямь может составить
проблему для фотографов-нович-
ков. Современные камеры SLR
так насыщены различными

функциями, что потенциальный клиент
и впрямь «испорчен» возможностями
выбора, и пока не разберешься что к
чему, любой момент может обернуться
большим конфузом.

Поначалу вам покажется, что легче
всего работать в полностью автоматичес-
ком режиме. Камера сама за вас устано-
вит экспозицию, сама включит вспыш-
ку, и все, что вам потребуется — искать
интересные сюжеты.

Однако по мере накопления опыта
вы сможете отказаться от программного
режима и перейти к такому, при кото-
ром камера вам будет более послушна.
Сможете экспериментировать с другими
экспозициями, использовать устройство
экспокоррекции, контроля глубины рез-

кости (репетир диафрагмы), всю шкалу
выдержек и т. д. Отыщите подходящую
вам систему работы — и следуйте ей.
Отдавая предпочтение по возможности
определенному методу, вы не только
поймете, как будет действовать ваш ап-
парат в различных ситуациях, но и
сможете работать быстро и инстинктив-
но и не упустите шанс сотворить фото-
шедевр!

Автофокусировка: как дейст-
вуют ее различные режимы?

Первым аппаратом SLR, с успеш-
ной автофокусировочной системой
был «Minolta 7000», выпущенный
в 1985 г. Новейшие автофокусные

SLR фирм Canon, Nikon и Minolta по-
дошли к этим требованиям ближе всех.

Главное преимущество системы авто-
фокуса - она дает некоторую уверен-
ность, что вы будете отзываться на нео-
жиданные ситуации гораздо быстрее.

Это не так важно для статических объ-
ектов, таких как пейзаж и архитектура,
но в спорте, съемке движения, а также
съемке скрытой камерой, когда снимки
часто бывают испорчены неточной фо-
кусировкой, это в самом деле большое
удобство.

Система автофокуса использует сен-
соры в корпусе камеры, которые опре-
деляют контраст объекта (см. с. 12).
Затем моторы в камере или объективе
устанавливают соответствующую дис-
танцию наводки. При этом указатель
автофокусировки в видоискателе вашей
камеры должен быть наведен на глав-
ный объект. Большинство автофокус-
ных SLR имеют два режима фокуси-
ровки. Для статических объектов обычно
это однокадровая фокусировка, кото-
рая не дает затвору сработать, пока
объектив не наведен на резкость. Кроме
того, фокусировку можно «запомнить»,
если слегка нажать кнопку затвора и не
отпускать ее. Это позволяет вам поме-
щать главный объект не обязательно
в центре кадра.
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Для движущихся объектов использу-
ется следящая (серво) фокусировка,
что дает вам возможность сделать серию
снимков.

И наконец, упреждающая (предик-
тивная) фокусировка в некоторых SLR.
Эта система определяет, где объект бу-
дет находиться в момент съемки. В ре-
зультате вы получите резкий снимок,
когда спустите затвор.

Автофокусировка, конечно, не дает
абсолютной гарантии. Например, что-то
может внезапно возникнуть перед объ-
ективом. Многие системы дают ошибку
также при фокусировании на области с
низким контрастом или равномерного
тона, такие как голубое небо, зеленая
трава, объекты в тумане, белые объек-
ты или плоские стены, а также при низ-
кой освещенности. Но в сложных ситу-
ациях вы можете переключиться на
ручное фокусирование. Другая причина
покупать автофокусный SLR — те пре-
имущества, которые отсутствуют в тра-
диционных камерах, это большой диа-
пазон выдержек, множество режимов
определения экспозиции, более точное
ее измерение.

Каков правильный способ
держать фотоаппарат как
можно устойчивее?

То, как вы держите фотоаппа-
рат, очень важно, потому что от
этого зависит, будут ли ваши
снимки резкими или испорчен-.

ными от сотрясения фотоаппарата. Если
вы добьетесь твердой, устойчивой стойки,
вы сможете снимать на относительно
длительных выдержках и будете полу-
чать всякий раз отличные результаты.
Вот несколько советов:

Другой вариант: дер-

жите камеру правой

рукой, указательный

палец - на кнопке

затвора, объ-

ектив при-

держивайте

левой рукой,

а локти

разведите

в стороны.

Стойте, слегка

расставив ноги

и выпрямив

спину - тогда

ваше тело будет

действовать

как треножник.

Избегайте на-

клонов вперед

и назад - это

вас дестаби-

лизирует.

Если же вы используете длинные объекти-

вы, то обычно самая стабильная позиция -

встать на одно колено, а о другое опереть

руку, поддерживающую объектив.

Можно и так: сядьте на землю по-турецки

(скрестив ноги), обоприте локти на ноги -

так прочно удержите и аппарат, и объектив.

КАК РАБОТАЕТ АВТОФОКУСИРОВКА

ДЛЯ получения точной фокусировки
современные аппараты SLR с автофоку-
сировкой используют систему, называ-
емую фазовой. Вот как она действует.

Две разделительные линзы, находя-
щиеся в корпусе камеры, проецируют
двойное изображение объекта, кото-
рый вы снимаете, на два ряда элект-.
рических датчиков (CCD), дающих

Фазовая система автофокусировки

Объект в фокусе

сигнал в зависимости от количества
попадающего на них света. Затем ми-
кропроцессор в камере сравнивает эти
сигналы с эталонным сигналом в его
памяти, и когда сигналы сравняются,
достигается резкий фокус.

Если точка наводки объектива на-
ходится ближе вашего объекта, то два
сигнала находятся ближе друг к другу,

Эталонный сигнал

Объектив, сфокусированный за объектом

нежели эталонный сигнал, если же
точка наводки позади, то сигналы нахо-
дятся дальше друг от друга. В каждом
случае расстояние между сигналами
анализируется, и фокусировочные мо-
торы в объективе уточняют фокуси-
ровку, пока эти сигналы не сравняются
с эталонным. Хитрое устройство!
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ф и Ш ! ГЛФЛ: 14 Л IV! С Г DI

1 Двухобъективная зеркалка (TLR)

Старомодный тип среднеформатной

камеры, использующий два объекти-

ва: один - для наблюдения объекта,

другой - для съемки. Большинство

моделей снабжены несъемным стан-

дартным 80-мм объективом и дают

снимки размером 6 х 6 см.

При работе с таким аппаратом опять-

таки возникает «ошибка параллакса»

на близких расстояниях. Затруднено

также использование оттененных и по-

ляризационных светофильтров, так

как вы не можете видеть получаемого

эффекта. И все же многие фотографы

моды и мастера-портретисты использу-

ют эти аппараты до сих пор.

2 Дальномерный аппарат

У дальномерных незеркальных аппа-

ратов объектив и видоискатель разне-

сены как у компактных камер. Это

также может привести к «ошибке па-

раллакса», но в большинстве моделей

она исправлена.

Аппараты с дальномером меньше и

легче, нежели камеры SLR. Не обладая

зеркалом, «прыгающим» при нажатии

кнопки затвора, они ведут себя гораздо

тише, а видоискатель не закрывается

во время экспозиции, поэтому им отда-

ют предпочтение фотожурналисты.

3 Панорамный фотоаппарат

Многие аппараты ныне обладают воз-

можностями удлиненных панорамных

кадров, а для профессионалов суще-

ствуют более дорогие модели, такие

как 35-мм Widelux и Horizon (на сним-

ке), или камеры фирм Linhof и Fuji,

позволяющие делать снимки с негати-

вов размером 6 х 17 см!

4 Подводная камера

Наиболее популярными подводными

камерами в течение многих лет были

аппараты Nikon. Недавно эта компа-

ния выпустила первый в мире автофо-

кусный Nikon для подводных съемок —

SLR-RS AF (на снимке), - позволяю-

щий использование многочисленных

сменных объективов. Имеется и ряд

других аппаратов для подводных съе-

мок, а также боксы для обычных 35-мм

аппаратов SLR, позволяющие приме-

нять их для подводных съемок.

5 Всепогодные аппараты

Ну, эти, конечно, не так водонепрони-

цаемы, но их можно брать с собою на

лыжные склоны, на пляж и даже в дур-

ную погоду; есть немало компактных

моделей на выбор с герметичным кор-

пусом, защищающим от стихий.

Каково преимущество исполь-

зования камер среднего

и большого формата?

Прежде всего, это существенно

более высокое качество изображе-

ния благодаря большему формату

кадра. С помощью камер средне-

го формата типа Pentax 67 или Mamiya

RZ67 получаются негативы или слайды

размером 6 х 7 см — по площади это

впятеро больше обычного кадра на 35-мм

пленке!

В результате их можно увеличивать

до гораздо больших размеров при сохра-

нении той же степени резкости; они пре-

восходны при репродуцировании книг

и журналов.

Кроме того, большинство аппаратов

среднего и большого формата использу-

ют центральный затвор вместо шторного,

как у 35-мм SLR, так что электронная

вспышка может быть синхронизирована

с любой выдержкой (см. рис. с. 11).

Большинство камер среднего формата

имеют также взаимозаменяемые задние

части, так что вы можете одновременно

снимать на пленки различных типов и

форматов — в том числе и на момен-

тальные поляроидные пленки.

Камеры большого формата также поз-

воляют вам изменять перспективу с по-

мощью движения объектива и уклонов

передней доски, это важно при съемке

зданий (см.:Архитектура, с. 114). Mamiya RZ67 - популярный у профессио-
налов среднеформатный аппарат.
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ОБЪЕКТИВЫ
Объективы - ключ к миру фотографического творчества. Возможно, ваш

аппарат способен творить чудеса, но именно объективы, которые вы к не-

му присоединяете, в большей степени, чем все остальное, определяют,

что появится на вашем снимке.

При помощи широкоугольников вы можете снимать бескрайние про-

сторы, а с помощью телеобъективов выделять впечатляющие детали или

крупно запечатлевать на пленке отдаленные объекты. Зум-объективы да-

дут вам возможность компоновать и наводить на резкость на отдаленные

и близкие объекты одним движением руки, макрообъективы позволяют

делать удивительные снимки крупным планом.

Но, каковы бы ни были ваши потребности, можете быть уверены, что

непременно найдется объектив, который удовлетворит их. Хорошее зна-

ние характеристик объективов различных типов поможет вам превра-

щать самые обычные сюжеты в истинные фотошедевры.

Могли бы вы объяснить, как
устроены объективы и как
они действуют?

В последние годы технология рас-
чета и создания объективов до-
стигла больших успехов, и с по-
мощью компьютеров создаются

все новые чудеса оптики, позволяющие
достичь оптимального качества изобра-
жения при минимальной стоимости.

Если вы взглянете на типичный объ-
ектив в разрезе, то увидите, что он со-
стоит из серии стеклянных элементов,
соединенных в блоки по два и более.
Оптическая конфигурация варьируется
от объектива к объективу, но главная
цель — корректирование оптических абер-
раций, возникающих, когда световые
лучи проходят от одной линзы к следу-
ющей, чтобы получилось резкое изобра-
жение. Она также определяет фокусное
расстояние объектива.

Даже недорогие объективы могут дать
превосходные результаты.

Здесь, на схеме, показаны важнейшие ком-

поненты типичного объектива.

Объективы - наиболее мощное оружие в вашем фотографическом арсенале.

С их помощью можно снимать любой поддающийся воображению объект.

Меня несколько смущают тер-
мины «фокусное расстояние»
и «угол зрения объектива».
Каково их точное значение?

Оба термина широко используют-
ся при описании объективов, вот
почему так важно их понимание.
Технически фокусное расстоя-

ние — это расстояние от центра линзы
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ДИАФРАГМА

Все объективы имеют изменяемую
диафрагму, что дает вам возможность
контролировать количество света, по-
падающего на пленку, и устанавли-
вать правильную экспозицию.

Шкала диафрагм представлена ря-
дом чисел, как показано на схеме.

Самая большая диафрагма — f/1;
каждая следующая — вполовину мень-
ше предыдущей по площади отвер-
стия и, соответственно, пропускает
вполовину меньше света.

У большинства стандартных 50-мм
объективов максимальная диафрагма —
f/1,4 или f/2, а минимальная — f/16,
тогда как у телезума 70—200 мм мак-
симальная диафрагма может быть
f/5,6, а минимальное отверстие - f/22.

Максимально открытая диафрагма
определяет самую короткую выдерж-
ку, которую можно использовать при
работе с данным объективом. Объекти-
вы с большим отверстием диафрагмы —
светосильные, позволяют снимать при '
слабом освещении.

И наконец, значения диафрагмы
одинаковы у всех объективов. Диа-
фрагма f/8 у 28-мм объектива точно
такая же, как f/8 у 50-мм объектива,
600-мм или 80-200 мм зум-объекти-
ва, и, следовательно, пропускает оди-
наковое количество света на пленку.
Большинство объективов дают наибо-
лее резкие результаты при диафрагме
f/8 или f/11.

F/1 F/1.4 F/2 F/2.8 F/11 F/16 F/22

до точки, в которой световые лучи схо-
дятся в ее фокусе; но обычно этот тер-
мин используют просто для обозначе-
ния масштаба увеличения объектива.

Существуют три основные группы объ-
ективов: стандартные, широкоугольники
и телеобъективы. Стандартное фокусное
расстояние равняется длине диагонали
кадра: у 35-мм кадра это 50 мм, у 6 х 6 —
80 мм, у кадра 9 х 12 см - 150 мм и т.д.

Любой объектив с фокусным расстоя-
нием меньше стандартного называется
широкоугольником, а больше стандарт-
ного — телеобъективом.

35mm
21mm 28mm /\ 50mm

Угол зрения объектива показывает,
сколько объектив «видит», и может
быть прямо соотнесен с фокусным рас-
стоянием. У широкоугольника — как
явствует из названия — более широкий
угол зрения, чем у стандартного объек-
тива, а у телеобъектива — более узкий.

На этом рисунке показаны углы зрения

объективов от сверхширокоугольных до

сильных телеобъективов. Как вы видите,

чем больше фокусное расстояние, тем уже

угол зрения объектива. Это позволяет вам

выбирать, что включать в ваш снимок.

135mm
200mm

400mm
600mm

1200mm

500 мм

По этой серии снимков вы видите кадры,

которые дают объективы с различными

фокусными расстояниями. Все снимки

сделаны практически с одной точки.

15



Создавая эту драматическую композицию,

фотограф использовал 21-мм сверхширо-

коугольник - обратите внимание, как рас-

тянуто и деформировано, точно в кривом

зеркале, изображение машины из-за бли-

зости к ней фотокамеры.

Как получить лучшие резуль-
таты широкоугольником?

Широкоугольный объектив дает
вам возможность охватить боль-
ше, чем вы видите невооружен-
ным глазом. Они идеальны для

пейзажной, архитектурной съемки и
широкой панорамной фотографии,
когда объектив должен дать большой
обзор или же если вы работаете в стес-
ненном пространстве.

Широкоугольники «усиливают» пер-
спективу, так что элементы кадра ка-
жутся раздвинутыми, широкоугольники
показывают с искажением предметы,
располагающиеся ближе к краям охва-
ченного пространства. Это позволяет
вам подчеркивать те или иные элемен-
ты, приближаясь к ним так, чтобы они
доминировали в кадре, или «преувели-

чивать» линии и интересный передний
план при съемке пейзажей, получая при
этом необычные композиции.

Во-вторых, широкоугольники дают
при малых диафрагмах - типа f/11
или f/16 — самую большую глубину
резкости, так что все у вас на снимке
выйдет четким — от переднего плана до
отдаленного заднего.

Большинство фотографов предпочи-
тают для повседневного использования
28- и 24-мм объективы, ибо они просты
в обращении. Однако результат не
всегда вас удовлетворит. Но, набрав-
шись опыта, вы научитесь творчески
использовать искажения сверхшироко-
угольников начиная с 17—21 мм для со-
здания впечатляющих образов.

Стоит ли использовать не
столь популярные в наши дни
стандартные объективы?

С тех пор, как получили широкое
распространение зум-объективы,
старый добрый 50-мм («полтин-
ник») вышел из моды. Но все же

это весьма полезный объектив и прене-
брегать им не стоит.

Главное его достоинство - более высо-
кое оптическое качество, позволяющее по-
лучать резкие изображения; он идеален
для съемок натюрмортов, пейзажей.

У стандартных объективов также не-
пременно большая максимальная диа-
фрагма — обычно f/1,8 или f/2, встре-
чаются и модели с f/1,4 и даже f/1,2.

Прибавьте к тому небольшой раз-
мер — и вот вам хороший объектив для
съемок с рук при слабом освещении.

Как наилучшим образом
использовать телеобъектив?

Телеобъективы увеличивают ваш
объект и, соответственно, вклю-
чают меньше деталей. Они «сжи-
мают» перспективу так, что все

предметы кажутся много ближе друг к
другу. Также они уменьшают глубину
резкости, и при малых диафрагмах фон
получается значительно размытым. При-
чем все это усиливается по мере увели-
чения фокусного расстояния.

Наиболее полезными следует считать
телеобъективы, охватывающие диапа-
зон 85-300 мм. Объективы с фокусным
расстоянием 85-105 мм часто называ-
ются «портретными», ибо они «льстят»
чертам нашего лица. Несколько более
длинные объективы с фокусным рассто-
янием 135—300 мм больше приспособле-
ны к съемкам издалека — без ведома
для тех, кого снимают, — и для изоли-
рования отдельных деталей архитектуры
и ландшафта. 300-мм популярен у сни-
мающих спорт и движение.

Телеобъектив позволяет вам увеличивать

интересные детали, превращая их в глав-

ный объект вашего снимка. Здесь исполь-

зован 200-мм объектив.
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Если же вы выйдете за рамки 300 мм,
объективы становятся много тяжелее и
дороже по цене. К ним не только требу-
ется штатив или хотя бы монопод, не-
большая светосила ограничивает вашу
возможность использовать короткие вы-
держки.

Кроме того, телеобъективы требуют
более бережного обращения. Поскольку
глубина резкости очень ограничена, осо-
бенно при открытых или даже средних
диафрагмах, то, если вы хотите, чтобы
главный объект вышел на снимке рез-
ким, очень важна точная фокусировка.

Впрочем, если вы всерьез интересуе-
тесь фотографированием спорта и при-
роды, вы не обойдетесь без 400-мм,
500- и даже 600-мм объектива.

Можно купить и недорогие телеобъ-
ективы сторонних фирм (Tamron, Sigma,
Vivitar и т.д), однако они могут уступать
по качеству «родным» к вашей камере.

Что такое зеркальный объ-
ектив?

Это — специально разработанный
компактный телеобъектив — ком-
бинация линз и зеркала. Благода-
ря этому фокусное расстояние в

500, а то и 600 мм «умещается» в корпу-
се, значительно меньшем и по длине, и по
весу, чем традиционные телеобъективы.

Такие объективы удобны для путеше-
ствий и годятся для съемки с рук. Не-
достаток - фиксированная диафрагма
(обычно f/8), ограничивающая исполь-
зование коротких выдержек.

Этот снимок сделан с помощью 500-мм

зеркального телеобъектива. Кольца в виде

пончиков, которыми покрыт фон, типичны

для таких объективов, и часто этого нельзя

избежать.

ОБЪЕКТИВЫ И ПЕРСПЕКТИВА

УГОЛ зрения объектива не только оп-
ределяет, сколько он «видит», но и
то, как он запечатлевает перспективу.

Если вы сфотографируете с одной
и той же точки какую-то сцену 28-мм
широкоугольником, а затем 300-мм
телеобъективом, перспектива будет
одинаковой. Это может быть доказа-
но путем увеличения небольшой части
сделанного широкоугольником снимка,
которая в точности покроет сцену, за-
снятую телеобъективом. Однако при

изменении точки съемки перспектива
может серьезно меняться, и результаты
будут разные.

Теперь представьте, что вы снимае-
те идущих гуськом людей 28-мм ши-
рокоугольником. Дистанция между
людьми будет казаться больше, ибо
широкоугольники «растягивают» пер-
спективу. Теперь сделайте снимок
300-мм объективом так, чтобы чело-
век, идущий впереди, оставался в ка-
дре того же размера - люди будут ка-

заться на снимке значительно ближе
друг к другу, чем в действительности.
Это потому, что телеобъективы «сжи-
мают» перспективу. При умелом ис-
пользовании эти характеристики могут
давать удивительные результаты.

По этим снимкам видно, как меняют пер-

спективу объективы с различным фокус-

ным расстоянием, - притом, что человек

на переднем плане остается в кадре од-

ного и того же размера.

28 мм lens 50мм lens 200 мм lens
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Лучше ли зум-объективы, чем
объективы с фиксированным
фокусным расстоянием?

Большинство фотографов отдают
предпочтение «зумам» потому,
что они избавляют от необходи-
мости таскать с собой кучу объ-

ективов (всего-то пару «зумов» вместо
полной сумки объективов) а, кроме того,
позволяют устанавливать любое про-
межуточное фокусное расстояние, так
что ваши снимки будут отлично ском-
понованными.

Но у зум-объективов есть и недостат-
ки. Во-первых, максимальная диафраг-
ма обычно на 1—2 ступени меньше, чем
у объективов с «фиксированным» фо-
кусным расстоянием. Это значит, что в
равных условиях вам придется, работая
с зум-объективом, использовать либо
более длительные выдержки, либо бо-
лее высокочувствительную пленку.
Меньшая диафрагма также означает,
что «картинка» в видоискателе темнее,
и это затрудняет фокусировку при сла-
бом освещении. Есть, правда, свето-
сильные «зумы», но стоят они дорого.

Во-вторых, «зумы» много тяжелее,
чем обычные объективы. Само по себе
это зло, может, и не так велико, но при
съемке с рук приходится использовать
более короткие выдержки, опасаясь со-
трясения камеры.

И наконец, оптическое качество «зу-
мов» доселе не достигло той же высо-
ты, что у «фиксированных» объективов.

Как сделать снимки в технике
«зуммирования»?

Любой тип зум-объектива, по-
крывающий достаточно большой
диапазон фокусного расстояния,
может быть использован для съе-

мок в этой популярной технике. Эф-
фект создается простым зуммированием
объектива с одного крайнего положения
к другому при открытом затворе в момент
съемки - таким образом, ваш сюжет за-
печатлится на снимке прежде, чем зат-
вор закроется.

Вам также следует использовать вы-
держку в 1/g сек. или даже большую,
чтобы вам хватило времени перевести
объектив из одного положения в другое.

Этот снимок сделан на площади Пиккадил-

ли-Серкус в Лондоне с помощью 35-70 мм

зум-объектива при экспозиции V8 сек. и f/16.

Сфокусируйте объектив на выбранном
объекте, поставьте его крайнее фокус-
ное расстояние и, нажав затвор, тут же
начните менять фокусное расстояние
объектива по всей шкале. Когда затвор
закроется, продолжайте зуммировать до
крайней точки шкалы фокусных рас-
стояний, чтобы быть уверенным, что
произвели операцию плавно.

Что делает шифт-объектив
(Shift lens)?

Шифт-объективы, известные и
как «объективы с контролем пер-
спективы», призваны корректи-
ровать эффект ракурса, «схож-

дения вертикалей», возникающий, ког-
да вы запрокидываете камеру, чтобы
сфотографировать высокое здание или
другую структуру. Это становится воз-
можным благодаря переднему блоку
объектива, который можно перемещать
вверх и вниз, так что вы можете вклю-
чить в кадр верхушку здания, не зади-
рая камеру кверху.

Шифт-объективы обыкновенно имеют
фокусное расстояние 28 или 35 мм, хотя
есть одна или две модели 24-мм для
профессионалов.

Можно ли купить объективы
специально для макросъемки?

Конечно. Большинство из них мо-
гут обеспечить масштаб 1:2 (т.е.
объект на пленке получается в
два раза меньше, чем в действи-

тельности), а некоторые дают объект в
натуральную величину.

Фокусное расстояние макрообъекти-
вов можно разделить на две основные
группы: 50/55 мм и 90/100/105 мм.
Модели с меньшим фокусным расстоя-
нием меньше по размеру и легче, но
более длинные объективы позволяют
работать на больших расстояниях - а
значит, уменьшается риск спугнуть жи-
вые существа, которые снимаешь (см.:
Съемка природы и съемка крупным
планом, с. 108).

Для чего нужны телеконверте-
ры?

Телеконвертер — это оптическое
приспособление, помещаемое меж-
ду камерой и объективом для
увеличения фокусного расстоя-
ния последнего.

Наиболее привычный тип — 2х кон-
вертер, удваивающий фокусное расстоя-
ние: так, 200-мм объектив превращается
в 400-мм, а 70—210-мм зум-объектив —
соответственно, в 140—420-мм. Можно
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купить также 1,4х телеконвертер, уве-
личивающий фокусное расстояние на
40%, а Зх телеконвертер увеличивает
его втрое.

Главное преимущество: телеконверте-
ры увеличивают возможности имеющейся
у вас коллекции объективов. Так, вместо
того чтобы покупать 400-мм объектив,
купите телеконвертер и используйте с
имеющимся у вас 200-мм объективом.

Увы, телеконвертерам также прису-
щи недостатки. Во-первых, при исполь-
зовании, скажем, 2х конвертера вы те-
ряете целых две ступени диафрагмы.
Они также ухудшают оптические каче-
ства объектива, в частности «зума», так
что изображение теряет в резкости, осо-
бенно по краям изображения.

Телеконвертеры идеальны для съемок спор-

та, движения, животных и прочих сюжетов,

требующих мощных телеобъективов.

ВЫСТРАИВАЙ СВОЮ СИСТЕМУ

При наличии огромного количества
объективов выбор своего любимого -
предмет больших личных раздумий.

Лет с десяток назад вполне тради-
ционно было начинать со старого,
доброго «полтинника», затем,1"подна-
копив деньжат, подкупать к нему
28-мм широкоугольник и 135-мм те-
леобъектив. В наши дни зум-объекти-
вы существенно изменили ситуацию:
обычная практика теперь — покупать
корпус SLR с 28-80 или 35-70-мм
зум-объективом, а затем вложить сред-
ства в 70—210 или 80—200-мм телезум.

Но, как бы вы ни поступили,
объективы, начиная с 28 и по 200 мм,
покроют, пожалуй, 90 процентов ва-
ших потребностей. Ну, а когда вы
начнете специализироваться на тех
или иных сюжетах, то будете увели-
чивать вашу коллекцию.

Например, если вам интересно фо-
тографировать спорт или дикую при-
роду, объектив в 300-, 400- или 500 мм
будет бесценным для съемки издале-
ка. Многим фотографам достаточно
300-мм объектива плюс высококаче-
ственный 1,4х или 2х телеконвертер.

Для съемок ландшафтов, архитек-
туры и общих сцен полезнее широко-
угольники с 20—35 мм. Так что вы
можете покрыть этот диапазон зумом
21—35 мм или же купить пару простых
объективов 21 и 28, или 24 и 35 мм.
Надо иметь в виду, что используемые
вами объективы главным образом
влияют на качество ваших снимков,
поэтому покупайте лучшее из того,
что можете себе позволить.
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ФИЛЬТРЫ
Профессиональные фотографы пользуются фильтрами едва ли не со дня

рождения фотографии, но лишь в последнее десятилетие они стали по-

настоящему популярны у энтузиастов. Теперь вы имеете возможность

выбора из сотен фильтров различных типов, и все они позволяют мани-

пулировать изображением, видимым через ваш видоискатель.

С чисто технической точки зрения фильтры бесценны для управления

сбалансированностью цвета и контраста, чтобы ваши снимки были как

можно ближе к реальности. Это часто необходимо потому, что пленка в

аппарате фиксирует далеко не всегда то, что видит ваш глаз. Кроме того,

фильтры можно использовать и для умышленной «корректировки» и «ис-

кажения» реальности, изменяя результат на пленке, или путем добавле-

ния бесчисленной гаммы спецэффектов.

Для этого снимка площади Испании в Севи-

лье использован оранжевый 85 В конверси-

онный и мягкофокусный фильтры, таким

путем сцене были добавлены цвет и атмо-

сферный эффект.

Я начинаю собирать коллек-
цию светофильтров, но не
знаю, по какой системе.
Что бы вы порекомендовали?

Существуют два основных типа
светофильтров: круглые, которые
привинчиваются к резьбе на вашем
объективе, и квадратные, которые

вставляются в специальный держатель.

С точки зрения удобства пользования,
квадратная система - лучший выбор.
Все, что вам нужно, - один дер-
жатель и набор промежуточных
колец, так чтобы можно было
использовать держатель на объ-
ективах с различными диаметра-
ми резьбы. Держатель позволяет
также использовать три-четыре
фильтра сразу для создания спец-
эффектов. Хорошо, если у всех
объективов вашей коллекции од-
на и та же резьба, в большинстве
случаев так не бывает, особенно
если в вашей коллекции есть и
широкоугольники, и телеобъективы.
Для использования круглых фильтров

с разных диаметров объективами вам
потребуются переходные кольца. При
монтировании двух и более фильтров
появляется риск виньетирования (см.:
Решение проблем, с. 74)

Квадратные фильтры бывают
различными по размеру.
Какие фильтры покупать?

Маленькие квадратные фильтры
хороши при использовании с
объективами 35-мм SLR такого
же диаметра, как 28-мм. Для бо-

лее широких объективов вам потребует-
ся система 84-мм или 100-мм фильтров,
чтобы избежать виньетирования. Они же
потребуются и в том случае, когда вы ис-
пользуете длинные телеобъективы или
среднеформатные объективы - у них
резьба для фильтров большего диаметра.

Я как раз купил поляризаци-
онный фильтр, но не знаю, как
им пользоваться. Подскажите,
пожалуйста, каковы его функ-

ции и когда его использовать?

Когда лучи света отражаются от
поверхности, часть из них рассеи-
вается во всех направлениях и по-
ляризуется. Это вызывает ореолы

и отражения, ослабляющие цвета в сцене.

Квадратные системы позволяют использо-

вать эти фильтры на всех объективах.
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СНАРЯЖЕНИЕ ФОТОГРАФА: ФИАЬТРЫ

Многие фильтры уменьшают количе-
ство света, попадающего в объектив
так, что при их использовании вам
потребуется компенсация экспозиции,
чтобы ваши снимки не вышли слиш-
ком темными. Каждый фильтр имеет
свою кратность, указывающую, во
сколько раз нужно увеличить экспо-
зицию, чтобы компенсировать потерю.
Так, кратность х2 означает, что экс-
позицию нужно увеличить на одну
ступень, х4 — уже на две, х8 — на три,
и т. д. Кратность данного фильтра
обычно печатается на его резьбе или
футляре. Если у вашей камеры система
замера экспозиции TTL (см.: Экспо-
зиция, с. 42) и вы измеряете экспози-
цию с надетым фильтром, то любая
потеря света будет учитываться автома-

тически. Но если вы измеряете экспо-
зицию, не надев фильтра, или исполь-
зуете ручной экспонометр, вы должны
увеличить экспозицию в соответствии
с его кратностью.

Прилагаем таблицу для некоторых
самых общеупотребительных фильтров.

Фильтр

Поляризатор

81А теплый
Синий 80А
Оранжевый
85В
Желтый
Оранжевый

Красный
Skylight
(защитный)

Рассейватель

Кратность
фильтра

от х2 до х4

xi V3

х2

хЗ
х2
х4
х8

х1
XI

увеличение
экспозиции

от 1 до 2
ступеней
1/з ступени
2 ступени

1 2/3 ступени
1 ступень
2 ступени

3 ступени

не требуется
не требуется

Поляризационные фильтры препятст-
вуют проникновению поляризованного
света в ваш объектив. У синего неба не-
мало поляризованного света, так что
при фотографировании его через такой
фильтр синий цвет сделается гораздо
более глубоким. Поляризаторы также
уменьшают рефлексы от неметалличес-
ких поверхностей, например листвы
и окрашенной стены, так что цвета ста-
новятся куда богаче; благодаря этим
фильтрам удается избавиться от бликов
на поверхности воды или стекла.

Для лучших результатов используйте
ваш поляризатор в яркую солнечную по-
году. Эффект можно обнаружить, про-
сто вращая фильтр в оправе или держа-
теле и глядя при этом в видоискатель.
Когда то, что вы увидите, понравится —

прекратите вращение и фотографируйте.
При съемке синего неба солнцу лучше
находиться под прямым углом к камере,
так, чтобы объектив был нацелен на тот
участок неба, где поляризация макси-
мальна. Однако будьте осторожны при
использовании широкоугольников — по-
ляризация в разных участках неба нерав-
номерна, так что вполне можно получить
темную полосу на краю снимка.

Лучшие результаты получаются, ког-
да ваш объектив находится под углом
30° к фотографируемой поверхности.
Вы можете убедиться в этом сами.

Поляризатор может использоваться
для усиления привлекательного отраже-
ния в воде. Медленно вращайте поляри-
затор — и ненужные отражения и блики
исчезнут, выявив истинное отражение.

Какой тип поляризатора
лучше приобрести: круглый
или линеарный?

Если у вашей камеры имеется
многолучевая система замера или
полупосеребренное зеркало, вам
потребуется круглый поляриза-

тор, иначе поляризованный свет приве-
дет к ошибке в экспозиции. В эту группу
входят все автофокусные SLR плюс
Olympus OM2SP, ОМЗ и OM4Ti,
Canon T90 и все Leica SLR серии R.

Усиливая небесную синеву и насыщая

краски с помощью поляризатора, можно

получить волнующие картины.

При умелом применении поляризатор мо-

жет существенно уменьшить блики и отра-

жения от стеклянной и других блестящих

поверхностей.

С поляризатором
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Серые оттененные светофильтры бесценны

для проработки неба при съемках пейзажей.

В снимке использован оттененный свето-

фильтр - его граница незаметна.

Я слышал, что многие фото-
графы используют оттененные
фильтры при съемке пейзажей.
Объясните, для чего они?

Если вы при фотографировании
пейзажа определите сначала экс-
позицию земли, а затем неба, вы
увидите, что между ними боль-

шая разница — часто в три, а то и в че-
тыре ступени, если снимаете на солнце.
Это значит, что если вы установите экс-
позицию, верную для ландшафта, небо
выйдет слишком светлым.

Самый простой способ избежать это-
го — использовать оттененные фильтры,
с прозрачной нижней половиной и цвет-
ной — верхней. Установив фильтр в дер-
жателе, вы можете притемнить небо, так
что его яркость сблизится с ландшафтом -
и если вы определите экспозицию ланд-
шафта, она окажется правильной для
всей сцены. Имеются два типа таких
фильтров: цветные и нейтральной плот-

ности (серые). Цветные оттененные
фильтры, как то: розовые, табачного
цвета, синие и розовато-лиловые — доба-
вят жизни скучному серому небу. Серые
оттененные фильтры предназначены для
притемнения неба без изменения его
цвета, так что им отдают предпочтение
фотографы, желающие получить более
«естественные» результаты.

Используя оттененный фильтр, под-
гоняйте его аккуратно, чтобы не затем-
нить заодно и часть переднего плана.
Нажатие кнопки репетира диафрагмы
при подгонке фильтра поможет вам оп-
ределить его положение.

Коль скоро фильтр — единственный
фактор, влияющий на вашу картинку,
вам не потребуется поправлять экспози-
цию: определите экспозицию без отте-
ненного фильтра и используйте эти дан-
ные для окончательного снимка уже со
светофильтром. Если вы определите экс-
позицию с фильтром на объективе, то ре-
зультатом будет передержка из-за того,
что темная часть градуированного филь-
тра введет вашу камеру в заблуждение.

И наконец, по возможности, исполь-
зуйте среднюю диафрагму, как, напри-
мер, f/8 — чтобы граница фильтра не
была заметна на наших снимках.

Какой тип прозрачного филь-
тра приделать к фронтальному
элементу моего объектива для
его защиты?

Можно либо защитный фильтр
(skylight), либо ультрафиолето-
вый (UV). UV фильтр уменьшает
легкий голубой оттенок света на

больших высотах, например в горах.
Точно так же действует и фильтр skylight
и добавляет свету немного теплоты.

Как снять с объектива фильтр,
застрявший на резьбе?

Это — распространенная пробле-
ма с навинчивающимися фильт-
рами и приносит немало хлопот.
Чтобы избежать этого, равномер-

но надавливайте пальцами на края филь-
тра при навинчивании.

Или же оберните фильтр несколько
раз изолентой по краю, соедините концы
и покачайте, чтобы ослабить «хватку»
резьбы.
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ФИЛЬТРЫ ДЛЯ СПЕЦИАЛЬНЫХ ЭФФЕКТОВ

Фильтры используются главным об-
разом для контролирования баланса
контрастов и освещения, но есть и та-
кие, которые позволят вам добиться
массы впечатляющих спецэффектов.

Наиболее известный из таковых,
пожалуй, «звездный». Это — обычный
прозрачный фильтр с награвирован-
ной на его поверхности тонкой сеткой,
которая превращает яркие светящиеся
точки в мерцающие звезды. Двух-, че-
тырех-, шести-, восьми- и даже 16-ко-
нечные - выбирай на вкус!

Звездные фильтры идеальны при
съемке ночных сцен и для создания
впечатления мерцания бликов на воде.
Их также можно комбинировать с
цветными фильтрами.

Еще дальше по сравнению со звезд-
ными идут дифракционные фильтры,
раскладывающие яркие точки света
на все цвета спектра, создавая яркие
многоцветные эффекты.

Имеются также мультипризмы, ок-
ружающие снимаемый вами объект
повторениями - от 3 до 25, в зависи-
мости от числа граней на призме. *"•.

Для лучшего результата держите в
кадре лишь один объект - лицо, зда-
ние или статую. Ведь если у вашего
объекта слишком много деталей, полу-
чится не снимок, а самая настоящая
каша. Следует использовать объективы
начиная с 50—135 мм, а диафрагму
поставьте f/5,6 или f/8, чтобы от-
дельные изображения не «разлетелись»
вокруг центрального.

Мультипризмы можно использовать

при работе с целым рядом сюжетов -

от портретов до зданий. Здесь исполь-

зован пятигранный фильтр.

Звездные фильтры превосходны при

съемках ночных сцен, превращая каждую

светящуюся точку в мерцающие звезды.
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Природный свет этой осенней сцены был

усилен с помощью теплого фильтра 81В.

Иногда мои снимки выходят со
слишком теплым или холодным
оттенком, а снимки, которые
я делал при свете ламп накали-

вания, выглядят очень желтыми. Ка-
кие мне нужны фильтры, чтобы ре-
зультат был более естественный?

Имеются две основные группы
фильтров, призванные исправ-
лять отклонения в цвете. Они
известны как коррекционные и

конверсионные. Коррекционные свето-
фильтры включают серию 81 - теплых,
янтарных (81А, В, С, и EF) и серию 82 -
холодных, бледно-синих (82А, В и С).
Среди теплых фильтров 81А - наибо-
лее слабый, а 81EF - самый сильный.
В серии 82 самый сильный — 82А, а
самый слабый — 82С.

Теплые фильтры идеальны для съем-
ки при скучной облачной погоде, в тени
или на ярком солнце в середине дня.
Они также могут использоваться для
усиления теплого солнечного света на
восходе и на закате дня, и для прида-
ния большей привлекательности оттен-
кам кожи. Лучше всего использовать
фильтр 81А или 81В, остальные гораз-
до сильнее.

Фильтры серии 82 дают более холод-
ный цвет, это необходимо чаще всего
при съемках на закате.

Конверсионные фильтры также быва-
ют двух цветов - синие 80-й серии и
оранжевые - 85-й. Но плотность цвета
у них значительно глубже.

Синяя 80-я серия используется глав-
ным образом для нейтрализации желто-
го/оранжевого оттенка, возникающего,
когда вы снимаете на дневную пленку
(daylight-balanced film) при освещении
лампами накаливания. Синий фильтр
80А (сильнейший) следует использовать
при освещении бытовыми лампами на-
каливания или теми, что используются
при видеосъемке, а синий 80В - при
освещении студийными перекальными
лампами (большой мощности), синий
80С — при освещении студийными га-
логенными лампами. Эти же фильтры
могут быть использованы и для съемки
при дневном свете с целью придания
всему снимку синего оттенка.

Сильные конверсионные фильтры придают

снимкам глубокий холодный оттенок.

Здесь атмосфера таинственности передана

с помощью синего фильтра 80А.

Оранжевый фильтр 85 В позволяет вам
получить естественную картину, если вы
снимаете при дневном свете на пленку,
рассчитанную на освещение лампами на-
каливания или же на устранение сильно-
го голубого оттенка при съемке в хму-
рую погоду. Однако чаще их используют
в творческих целях - для придания
теплого сияния портретам, пейзажам и
закатам. (См. также: Свет, с. 53.)

Что такое компенсационные
фильтры?

Есть еще одна группа фильтров,
используемых профессионалами
для контроля за любыми мини-
мальными отклонениями в цвете

в партии слайдовой пленки или в ис-
точнике освещения.

Наиболее крупную серию, известную
под названием «фильтры Wratten», вы-
пускает фирма «Kodak». Они бывают
различных цветов - пурпурные, голубые,
желтые, зеленые, синие и красные — и
имеют различную силу коррекции цвета.
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Существует специальный прибор -
колорметр, используемый для измере-
ния цветовой температуры света и ука-
зывающий, какие фильтры требуются
для приведения его к стандартному.

Как получить лучшие резуль-
таты с помощью мягкофокус-
ных фильтров?

Мягкофокусные фильтры (soft-
focus) хороши тем, что добавляют
толику атмосферы в портреты,
пейзажи и натюрморты. Это про-

исходит благодаря тому, что свет от ярко
освещенных участков проникает в зате-
ненные; четкие границы смягчаются,
уменьшается цветовая насыщенность, и
ваш объект окружается нежным свече-
нием.

Получаемый эффект зависит от ха-
рактера фильтра. Некоторые произво-
дят сильное рассеивание, другие дейст-
вуют тоньше; пастельные фильтры, на-
пример, сообщают всей картине дымку,
смягчающую краски.

Лучшие результаты получатся, если
ваши объекты освещены сзади или на-
ходятся на темном фоне. Контролиро-
вать уровень рассеивания вы можете,
регулируя размер диафрагмы. Большие,
открытые диафрагмы дают более силь-
ный эффект.

Мягкофокусные фильтры идеальны для то-

го, чтобы придать портретам настроение.

СВЕТОФИЛЬТРЫ В ЧЕРНО-БЕЛОЙ ФОТОГРАФИИ

Цветные фильтры в черно-белой фо-
тографии играют важную роль. Не-
вооруженному глазу все цвета пред-
ставляются разными, и при переходе
в черно-белый режим иные из» них
воспроизводятся в схожих серых то-
нах. Типичный пример - красный и
зеленый.

Чтобы преодолеть это, фотографы
используют сильные цветные фильтры
с целью изменения общего баланса
картины и контроля за контрастом.
Эти фильтры действуют, главным об-
разом, осветляя свой собственный цвет
и затемняя дополнительный цвет; они
вызывают и другие эффекты.

Желтый Слегка затемняет синее небо, так
что на нем выделяются белые об-
лака. Осветляет тона кожи и помо-
гает скрыть ее дефекты. Идеален
для широкого пользования.

Оранжевый Существенно затемняет синее не-
бо в солнечную погоду, так что
на нем резко выделяются белые

облака. Также способствует умень-
шению дымки, скрывает веснушки
и увеличивает контраст.

Зеленый Четкое разделение тонов зеленого
цвета делает этот фильтр идеальным
для пейзажной и садовой фо-
тографии, съемки деревьев. Он
также притемняет красный цвет.

Красный Делает синее небо почти черным,
белые облака выделяются на нем
очень резко. Создаваемый этим
фильтром драматический контраст
позволяет вам делать впечатляю-
щие снимки. Этот фильтр сущест-
венно затемняет зеленый цвет
и может быть использован с черно-
белой инфракрасной пленкой.

Синий Увеличивает эффект дымки, но ос-
ветляет синее небо. Также подчер-
кивает черты лица и усиливает тона
кожи, поэтому часто используется
для мужских портретов.

Оранжевый фильтр усиливает эффект

солнечной погоды, углубляя синее небо

и выделяя на нем белые облака.
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ФОТОПЛЕНКА
Пленка - материал, который делает возможным сам

фотографический процесс. В былые годы фотографы

использовали стеклянные пластины, нанося на них

светочувствительную эмульсию, но за последние пол-

тора века положение изменилось весьма и весьма

существенно: теперь в производстве фотопленки за-

действовано столько технических достижений, что

качество результатов, возможных в наши дни, и не

сравнимо с тем, которое могли дать материалы ка-

кой-нибудь 20-30-летней давности.

В настоящее время существует свыше полутораста

различных типов пленки, с помощью каждого из кото-

рых можно получить превосходные результаты. Фото-

графы избалованы выбором - зайди в хороший фото-

магазин, и глаза разбегутся от тысяч желтых, синих,

зеленых и оранжевых коробочек, словно призываю-

щих: меня купи, меня купи!

Ну, а в самом деле, на чем остановить свой выбор?

Чем лучше «Kodak», нежели «Fuji», «Konica», «llford»

или «Agfa»? Слайдовая пленка или негативная? Низко-

или высокочувствительная? В этой главе вы найдете

ответы на эти и еще массу других вопросов...
Никогда еще у фотографа не было такого выбора пленок, пригод-

ных для всех вообразимых сюжетов и ситуаций.

Какой формат пленки пред-
почтительнее для повседнев-
ного пользования?

Это зависит от ваших потребнос-
тей. Малый формат ПО мм (13x17)
]1 диски позволяют использовать
миниатюрную камеру, но снятые

ею негативы и слайды потребуют очень
большого увеличения, и следовательно,
о высоком качестве таких снимков мож-
но забыть.

Наиболее популярный формат - 35 мм
(24x36), являющий собою разумный
компромисс между размером, качеством
и ценою. Формат пленки достаточно
небольшой, чтобы камера оставалась
легко управляемой, при этом качество
изображения достаточно высокое, чтобы
увеличивать до 30x40, а то и 40x50 см,
если использовалась низкочувствитель-
ная пленка при высококачественных
объективах. Кроме того, катушка вклю-
чает до 36 кадров, так что себестои-
мость одного кадра вполне разумна.

Если требуется более высокое качество,
следует отдать предпочтение средне-
форматной камере - просто потому,
что, чем больше изображение на пленке,
тем в меньшее количество раз его по-
требуется увеличивать. Пленка в руло-
не, используемая в среднеформатной
камере, бывает двух типов — 120 и 220 —
а размер и количество кадров зависит

от типа камеры. Наиболее популярны
размеры кадров 6x4,5, 6x6 и 6x7, а в не-
которых моделях — 6x8 и даже 6x9 см;
они часто используются для съемки мас-
штабных сцен.

И наконец, когда качество требуется
только наилучшее, снимают камерами
большого формата на листовую пленку
9x12 и 18x24 см.

110 (13x17мм)

35мм (24х36мм

6x4.5 (42х56мм)

6x7 (56х68мм) Сравнительный размер фор-

матов от типа 110 до 6x7 см.
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Что такое светочувствитель-
ность пленки?

Это значит - какая ей потребуется
экспозиция для получения пра-
вильно экспонированного изобра-
жения. Шкала светочувствитель-

ности измеряется в единицах ISO.

При небольшом числе ISO (как, на-
пример, 25, 50 или 100) пленка счита-
ется низкочувствительной, ибо она не
столь восприимчива к свету. При боль-
шом — например, 400, 1000 или 1600 -
она считается высокочувствительной и
требует много меньшей экспозиции, чем
низкочувствительная. Вдвое более низ-
кая чувствительность пленки требует
удвоения экспозиции, и наоборот.

Как определить, какой
светочувствительности
нужна пленка?

Низкочувствительная пленка иде-
альна при ярком свете, позволяю-
щем работать при нормальных

выдержках, а более светочувстви-
тельная удобнее, когда снимаешь с рук
при малой освещенности, особенно при
короткой выдержке.

Однако светочувствительность плен-
ки прямо влияет на качество изображе-
ния. У низкочувствительной пленки
тонкая зернистость, богатая насыщен-
ность цвета, превосходная резкость, но
с ростом светочувствительности качест-
во начинает ухудшаться. Зерно стано-
вится грубее, снижается резкость и раз-
решающая сила, цвета делаются слабее.

Идеальный компромисс заключается
в том, чтобы использовать пленку с на-
именьшей приемлемой светочувстви-
тельностью.

Пленка с ультранизкой чувствительно-
стью (25—50 ISO) — Идеальный выбор
для таких сюжетов, как пейзажи, архи-
тектура, натюрморты.

Низкая чувствительность пленки вы-
нуждает вас пользоваться штативом
при любых условиях, кроме случая вы-
сокой освещенности, но предельная
резкость, превосходные цвета и почти
незаметная зернистость позволяют вам
делать большие увеличения.

Пленка с низкой светочувствительнос-
тью (50—100 ISO) Качество изображе-
ния по-прежнему высокое, превосходны
цветовая насыщенность, резкость и тон-
кая зернистость; при этом дополнитель-
ная светочувствительность позволят вам
ставить приемлемые выдержки в нор-
мальных условиях. Однако при слабом
освещении потребуется штатив.

Высокочувствительная пленка (200-400
ISO) Пленка 200 ISO идеальна для
пользователей тех компактных камер,
которые не дают возможности контроля
за установкой экспозиции, а также для
съемки в разнообразных световых услови-
ях. Изображение чуть-чуть теряет каче-
ство по сравнению с менее чувствитель-
ными пленками: у 400 ISO зернистость

грубее, цвета заметно слабее, но она бес-
ценна при съемке с короткими выдерж-
ками при слабом освещении и при съем-
ке с рук в помещении.

Сверхсветочувствительная пленка
(1000-3200 ISO) Используется для
съемок с рук вне помещения при слабом
освещении и при съемках движения в
помещении. Зернистость грубая до непри-
личия, краски достаточно слабые, кон-
трастность бедная, но качество изобра-
жения не столь уж скверное. Более того,
вышеозначенные недостатки можно обра-
тить в достоинства, добавляя атмосферы
пейзажам, портретам и натюрмортам.

Какой тип пленки лучше для
любителя — цветная негатив-
ная или цветная слайдовая?

С точки зрения удобства, негатив-
ная пленка выигрывает по всем
статьям. Можно показать фото-
графии друзьям и близким. К то-

му же лаборатории, где вам сделают от-
печатки за час-другой, натыканы бук-
вально на каждом углу.

Еще одно преимущество негативной
пленки — терпимость к ошибкам в экспо-
зиции. Вы можете случайно недо- или
переэкспонировать пленку, хоть на це-
лых три ступени (см.: Экспозиция, с. 42),
и все же получить приемлемый резуль-
тат, ибо ошибку можно поправить на
стадии печати. Увы, слайдовая пленка
допускает отклонение от нормы макси-
мум в половину ступени, что налагает
большую ответственность при замере
экспозиции. Зато у слайда есть свои
преимущества. Во-первых, более высо-
кое качество ввиду отсутствия проме-
жуточной стадии печатания, на которой
могут возникнуть проблемы с балансом
цветов и контрастов. Если вы делаете
снимки для публикации, вам тоже по-
надобятся слайды, так как немногие из-
датели принимают отпечатки.
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ХРАНЕНИЕ ФОТОПЛЕНКИ!

1 Всегда старайтесь заснять ее до оконча-
ния срока годности.

2 Неотснятую пленку храните в пластико-
вых коробочках, ибо в случае попадания
на светозащитный бархатный край кассеты
пыли и грязи она может исцарапать вам всю
пленку при использовании.

3 Если вы не планируете использовать
пленку в течение нескольких недель, а то
и дольше,храните ее в холодильнике
в герметичной коробке. Когда же вынете
ее из холодильника перед использованием,
то, прежде чем заряжать аппарат, пусть
полежит несколько часов при комнатной
температуре.

4 Никогда не держите пленку под прямыми
солнечными лучами и в теплых местах, на-
пример возле батареи или в перчаточном
ящике машины. От тепла происходят изме-
нения цвета, которые отразятся и на ваших
снимках.

5 Не покупайте пленку, лежавшую на вит-
рине под солнцем. В лучших магазинах, где
отовариваются профессионалы, ее вообще
хранят в холодильнике.

6 Проявляйте отснятую пленку как можно
скорее после использования.

Снимок получен на пленке 400 ISO; на ка-

мере была установлена куда большая чувст-

вительность - 1600 ISO, затем пленка под-

вергнута push-процессу на две ступени.

У моей камеры есть некое
приспособление, называемое
DX-код. Расскажите, для чего?

DX-код - сравнительно недавнее
новшество, позволяющее автома-
тическую установку фотокамерой
светочувствительности пленки.

Это стало возможным благодаря тому,
что фотопленку теперь выпускают в кас-
сетах с шахматным узором из черных и
серебряных квадратов — кодирование
DX, указывающее на светочувствитель-
ность пленки. У большинства современ-
ных аппаратов SLR и компакт-камер
внутри отсека для пленки имеются DX-
контакты, считывающие чувствитель-
ность пленки.

Но это может вызвать проблемы, ес-
ли вам требуется для работы иной ре-
жим светочувствительности, нежели
тот, что на пленке.

Некоторые аппараты SLR дают воз-
можность как ручной, так и автомати-
ческой установки светочувствительности
пленки. Альтернатива - покупка этике-
ток DX-кода, которые наклеиваются на
кассеты. Просто приклейте этикетку с
нужным кодом — устройство DX-код
установит нужный вам режим работы.
Этикетки имеются в фотомагазинах.

Различаются ли пленки раз-
ных фирм-производителей
по своим характеристикам?

Различия между цветными нега-
тивными фотопленками не столь
уж очевидны, ибо многое зависит
от качества печати. Однако слай-

довые пленки весьма существенно раз-
личаются в плане насыщенности красок,
контрастности и резкости, так что марка
пленки очень важна.

К примеру, слайдовая пленка Fujich-
rome Velvia известна своими живыми
красками и большим контрастом, тогда
как слайдовые пленки Agfachorome и
Ektachrome воспроизводят цвета ближе
к действительности. Следовательно, если
ваша цель — контрастные, насыщенные
слайды, или вы снимаете при пасмур-
ной погоде, то лучше Fujichrome вам не
найти; но вот, например, для портрет-
ной съемки применяйте другую пленку,
с более естественной передачей цветов.

Можно ли использовать пленку
в ином режиме светочувстви-
тельности, чем указанный?

Да, если ваша пленка недоста-
точно чувствительна для продол-
жения съемок.
Так, например, - у вас пленка

100 ISO, а вы работаете в режиме 400
ISO, скажем, с более короткими вы-
держками или меньшими диафрагмами.

Однако в этом случае пленка окажет-
ся сильно недоэкспонированной, и для
компенсации этого вам придется при-
бегнуть к более длительной проявке,
так называемому push-процессу. Если
вы работали с пленкой 100 ISO как с
200 ISO, вам придется увеличить чувст-
вительность на одну ступень; если рабо-
тали с той же пленкой как с 400 ISO -
уже на две, и т. д.

Главный недостаток подобного обхож-
дения с пленкой заключается в том, что
оно дает куда более сильную контраст-
ность и размер зерна. Однако при твор-
ческом подходе это может оказаться в
высшей степени эффектным, как видно
по приведенному снимку.

Как цветной слайд, так и черно-бе-
лую пленку вам обработают по методу
push-процесс во многих лабораториях.
Однако цветная негативная пленка не
так хорошо реагирует на этот процесс.
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Нужна ли специальная пленка
для съемок при лампах нака-
ливания?

Можно использовать дневную
пленку (daylight-balanced) и при
освещении лампами накаливания,
но для устранения оранжевого

оттенка потребуется синий фильтр 80А
или 80В (см.: Фильтры, с. 24).

Но лучше снимать на вечернюю плен-
ку (tangsten), тогда изображение получа-
ется естественным без всяких фильтров.

Слайдовая вечерняя пленка (лампы
накаливания): Fujichrome 64 Т и Kodak
Ektachrome 64 Т, предназначена для
высококачественных работ, a Kodak
Ektachrome 160 Т, 320 Т — для работы
при слабом свете.

Посоветуйте, как работать
с инфракрасной пленкой —
и цветной, и черно-белой?

Главное, чем привлекает инфра-
красная пленка, она фиксирует ок-
ружающий мир иначе, чем его
видит наш глаз.

Имеется 2 типа черно-белой пленки:
Kodak High Speed 2481 (только 35-мм)

и Konica-750 (35-мм и рольфильм тип
НО). Пленка Kodak заряжается в пол-
ной темноте, a Konica-750 - при слабом
свете. И та и другая пленки дают наи-
лучший результат при яркой солнечной
погоде и при съемке сцен с листвой.
Экспонировать их нужно с темно-крас-
ным фильтром или визуально непро-
зрачным инфракрасным фильтром. (Ко-
dak Wratten 87 или 88 А.)

Если вы используете красный фильтр,
установите режим для 50 ISO и замерь-
те экспозицию как обычно.

Сфокусируйте объектив как при обыч-
ной съемке, а затем установите расстоя-
ние на объективе против указателя IR —
обычно маленькой красной метки на
объективе.

Цветная инфракрасная пленка обыч-
но экспонируется сквозь плотный желтый
фильтр или через фильтр цвета сепии.
Что касается экспозиции, установите
режим для 200 ISO, замерьте экспози-
цию через фильтр, и сделайте экспози-
ционную вилку плюс-минус 1 ступень.
Уточнения фокусировки не требуются,
хотя лучше закрыть диафрагму. Прояв-

Сцены, изобилующие листвой, - велико-

лепные сюжеты для съемки на черно-бе-

лую инфракрасную пленку.

Съемка на дневную пленку при освещении

лампами дает оранжевый оттенок.

лять пленку следует по старому процессу
Е 4 - в России эта услуга оказывается
лишь в немногих лабораториях.
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ВСПЫШКА
Фотографирование со вспышкой - причина множества конфузов и разо-

чарований у фотолюбителей. Почти каждый из них покупает вспышку

уже на ранней стадии своего хобби, но мало кто находит с ней общий

язык. В результате она большую часть года покоится в сумке с принад-

лежностями, лишь изредка показываясь на съемках веселых застолий и

семейных торжеств.

Однако фотовспышка - бесценный инструмент, с помощью которого

можно получать прекрасные результаты. Она не только источник допол-

нительного освещения в ситуациях со слабым светом; она незаменима в

целом ряде творческих технических приемов и дает бесчисленные воз-

можности для экспериментов.

Стоит вам освоиться с основными техническими приемами работы с электронной вспыш-
кой, и вы сможете делать с ее помощью массу потрясающих эффектов. Здесь при съемке
подсвеченной снизу церкви использовалась длительная (45 сек. при f/16) выдержка,
а крест на переднем плане подсвечен вспышкой, на которую был надет красный фильтр.

Собираюсь купить фото-

вспышку. Какое у нее должно

быть оснащение?

Большинство вспышек имеют

сходное оснащение; вот список то-

го, что имеется у автоматической

вспышки и как это действует:

(Описание см.: на с. 32.)

Переключатель режимов диафрагмы

Переключите его на рабочую диафраг-

му, сверившись со шкалой на задней

стороне вспышки. Выбранная диафраг-

ма должна соответствовать диафрагме,

установленной на объективе.

Башмак для вспышки Присоединяет

вспышку к вашей камере как в физиче-

ском, так и в электронном смысле с це-

лью достижения синхронизации

Автосенсор Фотоэлектрический эле-

мент, измеряющий свет, отражающийся

от вашего объекта, и останавливающий

разряд в тот момент, когда количества

света достаточно для данных условий.

Поворотная головка Ее откидывают

вверх, когда хотят, чтобы свет вспыш-

ки отразился от потолка, а если возмож-

но — поворачивают в сторону, чтобы

вспышка отразилась от стены. Это умень-

шает эффект «красных глаз» и придает

освещению большую привлекательность

благодаря мягкости теней.

Зум-головка Обычная вспышка освещает

кадр, соответствующий углу зрения 35-мм

объектива, но зум-головку можно устано-

вить и на фокусные расстояния других

объективов (обычно от 28 до 80 мм).

Индикатор готовности Зажигается, ког

да вспышка заряжена и готова к бою.

У некоторых аппаратов светодиод го-

товности вспышки имеется также и в ви-

доискателе, и в этом случае вам не при-

дется отрывать глаз от объекта съемки.

Пробная кнопка Позволяет произвести

вспышку и без нажатия кнопки затвора.

Это удобно, когда желаешь проверить,

находится ли объект в пределах досягае-

мости света вспышки, и будет ли пленка

30



СНАРЯЖЕНИЕ ФОТОГРАФА: ВСПЫШКА

экспонирована правильно, а также для
многократного экспонирования кадра.

Светодиод проверки экспозиции Заго-
рится в результате пробной вспышки,
когда ваш объект находится в пределах
досягаемости света вспышки. Если лам-
почка не горит, установите более от-
крытую рабочую диафрагму объектива
или приблизьтесь к вашему объекту,
чтобы на него падало больше света.

Шкалы светочувствительности пленки
и расстояний При работе в автоматиче-
ском режиме вам нужно установить на
вспышке светочувствительность, чтобы
знать, каков рабочий диапазон автома-
тики вспышки при разных диафрагмах.

Устройство для установки диафрагмы
в автоматическом режиме При выбран-
ной рабочей диафрагме дает правиль-
ную экспозицию в пределах определен-
ного диапазона расстояний. Чем больше
выбор рабочих диафрагм, тем лучше.

Тиристор Устройство, которое умень-
шает период восстановления энергии
вспышки и экономит энергию батареи.

Переключение мощности вспышки
Позволяет использовать вспышку на
*/2> 'А» */б от полной мощности.

Как я понимаю, у каждой
вспышки имеется ведущее
число (GN). Что это такое?

Ведущее число вспышки пока-
зывает ее мощность и предельное
расстояние, на котором она будет
работать. Чем больше число, тем

больше мощность, и наоборот. Указыва-
ется оно для расстояний в метрах и для
пленки в 100 ISO.

Встроенная вспышка, имеющаяся у
компактных аппаратов и многих SLR,
имеет сравнительно небольшое ведущее
число — обычно от 10 до 14, так что
она эффективна только на короткой
дистанции. С другой стороны, фото-
журналисты предпочитают мощные
вспышки с ведущими числами, доходя-
щими до 60, ибо с их помощью можно
«доставать» до отдаленных объектов.

В большинстве случаев достаточно
мощной следует считать вспышку с ве-
дущим числом около 30. Если разде-
лить ведущее число вашей вспышки на
расстояние от вспышки до объекта в
метрах, вы можете вычислить диафраг-
му, необходимую для правильной экс-
позиции (в расчете на пленку 100 ISO).
Так, если ведущее число у вспышки —
30, а ваш объект находится на расстоя-
нии 2 метров, то 30:2=15 — итого, ок-
ругленно, понадобится диафрагма f/16.

СИНХРОНИЗАЦИЯ ВСПЫШКИ

В разделе о фотоаппаратах (см. с. 8)
мы рассказывали о том, как работает
шторный затвор в аппаратах SLR.
Когда нажимаешь кнопку затвора,
первая шторка отодвигается, чтобы
пропустить свет на пленку, а вско-
ре после этого вторая шторка снова
закрывает ему доступ. При корот-
ких выдержках затвор действует
как узкая щелочка, пробегающая
вдоль экспонируемого кадра. Сле-
довательно, если вы используете
вспышку при слишком короткой
выдержке, часть кадра неизбежно
будет заслонена шторкой затвора.

Для предотвращения этого у фо-
тоаппаратов имеется определенная
выдержка синхронизации, обычно
это I/go или Vj25 сек-> х о т я У не~
которых SLR бывает и V250 с е к -
Это — самая короткая выдержка,
которую вы можете использовать
при работе со вспышкой (более
длительные выдержки использо-
вать можно). Бывают и исключе-
ния — Olympus OM4Ti и вспышка
F 280 позволяют снимать со всеми
выдержками вплоть до Viooo и да~
ж е 1 / 2 о о о с е к Л
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В С П Ы Ш К А В РЕЖИМЕ П О Д С В Е Т К И (FILL-IN FLASH)

Подсветка используется для смягче-
ния резких теней и уменьшения кон-
трастов при съемке портретов против
света или при ярком солнечном свете.
Кроме того, блик от вспышки оживля-
ет глаза. Основная идея — совместить
вспышку с солнечным светом, так
чтобы она создала желаемый эффект,
не доминируя при этом в снимке.
Это достигается путем уменьшения
мощности вспышки.

Если у вашей вспышки есть регу-
лятор мощности, все просто. Если
нет — придется «обмануть» вспышку,
чтобы она дала меньше света. С авто-
матическими вспышками добиться
этого проще простого.

• Сначала замерьте экспозицию фона
и установите ее на фотоаппарате, пом-
ня о выдержке синхронизации. По-
ложим, что экспозиция V125 с е к -
приг/11.

• Наилучшие результаты получаются
при использовании вспышки на чет-
верть мощности по отношению к сол-
нечному свету. Это достигается путем
установки на вашей вспышке значе-
ния диафрагмы, на две ступени более
открытой, чем та, которая установле-
на на объективе, — в данном случае
это f/5,6. (Вспышка «думает», что вы
снимаете на f/5,6 и дает вчетверо
меньше света.)

• Если свет очень контрастен и вам
требуется более мощная подсветка,
лучшего эффекта можно достичь, ус-
тановив на вспышке диафрагму на
одну ступень шире, чем та, которая
будет на объективе. Так, если значе-
ние диафрагмы на объективе будет
f/11, диафрагму на вспышке нужно
установить f/8, тогда вспышка будет
задействована на 1:2 мощности.

• Ну, а если вам требуется всего лишь
слабая вспышка света, то поставьте ди-
афрагму на вспышке на целых три сту-
пени шире — в данном случае на f/4.

Использовалась вспышка в режиме 1 А.

При помощи режима подсветки можно

улучшить портреты при контрастном

солнечном освещении. Обычно лучшие

результаты получаются при соотноше-

нии вспышки к солнечному свету 1:4.

Какая разница между ручной,
автоматической и согласован-
ной вспышками?

Основная разница между этими
типами вспышек заключается в
вашей возможности управлять
ими. Также важен и фактор цены —

чем больше у вашей вспышки возмож-
ностей, тем она дороже.
Ручная вспышка Самый простой тип
вспышки с фиксированной мощностью,
так что количество света всегда одинако-
во. На задней стороне вспышки имеется
таблица, сообщающая, какую нужно ус-
тановить диафрагму при данном рассто-
янии от вспышки до объекта и свето-
чувствительности пленки.

Если вы хотите работать с другой
диафрагмой, вам следует изменить рас-
стояние от вспышки до объекта (при-
близиться к нему или отдалиться) или
использовать пленку другой светочув-
ствительности.

Автоматические вспышки (точнее, по-
луавтоматические) Используют одну из
рабочих диафрагм, что позволяет полу-
чать правильно экспонированные снимки
при различных дистанциях от вспышки
до объекта — в пределах, указанных на
обратной стороне вспышки.

Установите на объективе и на вспышке
одинаковую диафрагму. Сенсор вспыш-
ки измерит свет, отразившийся от вашего
объекта, и в нужный момент прекратит
разряд. Число рабочих диафрагм авто-
матической вспышки - от одной до пяти,
идеальна вспышка — с тремя-четырьмя.

Согласованные вспышки Они связаны
с экспонометрической системой SLR.
Все, что вам нужно сделать с такой
вспышкой - включить ее, нажать кноп-
ку затвора, а все остальное будет уста-
новлено автоматически, в том числе
правильная синхронизированная вы-
держка и диафрагма объектива.

Некоторые модели таких вспышек
совершенно автоматизированны, но у
других, кроме автоматического, есть и
ручной режим, а также ряд других уст-
ройств: регулирование мощности, стро-
боскопическая вспышка (несколько
вспышек на один кадр), многокадровая
съемка движущегося объекта и многое
другое. Очевидно, чем больше «наво-
ротов», тем вспышка дороже.
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Каковы преимущества отра-
женной вспышки и как ими
пользоваться?

Главное - она дает гораздо луч-
шие результаты, чем прямая
вспышка. Если вы направите
вспышку прямо на объект, то свет

будет очень резким, отбрасывающим гус-
тые тени на фон. Если направить вспыш-
ку в потолок, свет попадет на объект уже
в отраженном виде, станет много мягче.

Если у вашей вспышки имеется пово-
ротная головка, вы можете направить
ее в нужную сторону, при том что она
остается соединенной с камерой. Если
нет — снимите вспышку с камеры и на-
правьте ее в нужную сторону. Вам толь-
ко понадобится соединить вспышку с
камерой синхронизирующим кабелем.

Отражайте вспышку от потолка, бе-
лой стены или листа картона. Высокие
потолки не годятся, ибо если свет и до-
стигнет их, то значительно ослабнет.
Не годится и окрашенная стена, цвет-
ной оттенок испортит снимок.

У некоторых вспышек имеется еще и
вспомогательная вспышка, расположен-
ная книзу от главной, — она нужна для
смягчения теней при отраженном свер-
ху или сбоку свете. Попробуйте и такой
вариант — поместите белый картон под
подбородком у вашей модели, если от-
ражаете вспышку от потолка, а если от
стены - то по другую сторону лица: это
очень хороший прием смягчения теней.

При отражении свет теряет в силе.
Автоматические и согласованные вспыш-
ки компенсируют эти потери увеличени-
ем силы испускаемого света, на ручной
вспышке установите диафрагму на пол-
торы-две ступени более открытую.

Прямая вспышка Вспышка, отраженная от белого потолка

Как видите, снимок, полученный при отра-

женном свете вспышки (вверху), значитель- \
но украсил лицо модели, чем тот, что полу- •
чен при помощи прямой вспышки (внизу). :
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Всякий раз, когда я снимаю
портреты со вспышкой, у моих
моделей получаются красные
глаза. Как избежать этого?

Эффект «красных глаз» возника-
ет из-за отражения света от сетчат-
ки глаз ваших моделей, и обычно
это случается, когда вспышка на-

ходится слишком близко к оси объекти-
ва и ее свет направлен прямо на вашу
модель.

Более всего повинны в этом аппара-
ты со встроенными вспышками. Для
борьбы с эффектом «красных глаз» не-
которые модели аппаратов снабжаются
оригинальным средством: прежде чем
«выстрелить» основной вспышке, дается
одна или несколько значительно более
слабых «предвспышек», в результате
которых зрачки у модели суживаются...

Несколько советов:
• Попросите человека смотреть не пря-
мо в камеру, а чуть в сторону;
• Попросите человека посмотреть на
что-то яркое, зрачки у него сузятся.

• Нажмите «пробную кнопку» вспышки,
прежде чем дать основной «выстрел».
• Направьте вспышку в стену или пото-
лок, не прямо на человека.
• Если есть возможность — отсоедините
вспышку от камеры и поместите ее в сто-
роне от камеры либо повесьте за специ-,.
альную скобку.

Можно ли пользоваться
вспышкой, снятой с камеры?

Красные глаза делают простых смертных

похожими на существ с других планет!

Не только можно, но и открыва-
ет широкую дорогу творчеству,
ибо у вас есть возможность раз-
мещать вспышку по разные сто-

роны от модели, а не только перед ней,
тем самым контролируя получаемый
эффект освещения.

К примеру — поместите вспышку под
углом 90° к вашей модели, и получите
сильное боковое освещение: половина
лица освещена, половина — в тени. А ес-
ли под углом 45° - получите традици-
онное освещение в 3/±.

Вам потребуется синхронизирующий
кабель, при помощи которого вспышка
соединяется с камерой. Идеально, что-
бы этот кабель был несколько метров
длиной. Если у вашей камеры нет гнез-
да для присоединения такого кабеля,
вам потребуется также адаптер, присое-
диняемый к башмаку, — в адаптере есть
гнездо для кабеля.

СИНХРОНИЗАЦИЯ ВСПЫШКИ С ДЛИТЕЛЬНОЙ ВЫДЕРЖКОЙ

Эта техника часто используется спор-
тивными фотографами, но может быть
применена и при съемке любого объек-
та, движущегося вблизи камеры. Все,
что вам требуется — сочетать вспышку
с длительной выдержкой, так чтобы
ваш объект «застыл» на пленке, а окру-
жающее его пространство оказалось
«размытым», но хорошо проработан-
ным. При умелом применении можно
добиться удивительного эффекта. У
многих компактных аппаратов также
имеются режимы такой синхронизации,

Д Л Я ЭТОГО снимка фотограф использовал

выдержку в ' / g с при f/11 и в момент на-

жатия кнопки затвора повернул камеру

вслед за объектом, благодаря чему ока-

зался «размытым» фон.

которые автоматически комбинируют
вспышку и длительную выдержку при
слабом освещении («ночной портрет»).
• Начните с замера экспозиции, име-
ющегося освещения и установите эти
данные на вашем фотоаппарате. Ис-
пользуйте вашу камеру в режиме «при-
оритет диафрагмы», это важно для
контроля за светом вспышки.
• Для получения достаточно «размыто-
го» фона используйте выдержку в VJS
сек. или более длительную. Поможет
также использование низкочувствитель-
ной пленки и диафрагма f/11 или f/16.
• Чтобы ваш освещенный вспышкой
объект выделился на остальном фоне,
нужно недоэкспонировать фон на це-
лую ступень. Это достигается путем
установки устройства «экспокоррек-
ции» на вашей камере на — 1.

• Для балансировки вспышки с имею-
щимся освещением вам также придется
уменьшить экспозицию вспышки на
одну ступень. С этой целью установите
на вашей вспышке диафрагму на одну
ступень шире, чем та, что установлена
на объективе.
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Качество света вспышки можно улучшить,

соединив ее с отражающим зонтиком.

Имеются ли и другие способы
улучшения качества света пор-
тативной вспышки?

Конечно. С помощью специаль-
ного приспособления вы можете
установить вспышку в любом ме-
сте, а для смягчения и рассеива-

ния света применяются специальные
рассеиватели (софт-боксы) и зонтики.

Естественно, сила света теряется до
трех ступеней, так что вам потребуется
действительно мощная вспышка — тем
более для работы с диафрагмами f/8
или f/П и с фотопленкой низкой или
средней чувствительности.

Также хорошая идея — использовать
согласованную вспышку и соответству-
ющие кабели к ней, так что все пере-
счеты экспозиции будут делаться авто-
матически.

Можно ли использовать одно-
временно более одной вспыш-
ки?

Использование одновременно
двух, трех и более вспышек — пре-
красный путь получения высоко-
качественного освещения.

Все, что от вас требуется — каким-то
образом обеспечить, чтобы все ваши

вспышки сработали одновременно. Это
можно сделать, приобретя многогнездо-
вое приспособление — разветвитель,
позволяющий соединить вашу камеру
одновременно с несколькими вспышка-
ми. Однако лучший способ — соединить
камеру всего лишь с одной вспышкой,
а все остальные будут срабатывать с
помощью прикрепленных на них датчи-
ков-светосинхронизаторов.

Что же касается размещения вспы-
шек, то это уж целиком ваша фантазия.
Здесь приводится лишь один пример,
но число вариантов бесконечно.

Здесь фотограф использовал две самосто-

ятельные вспышки. Одна - слева - нахо-

дится в метровом софтбоксе и помещается

под углом 45° по отношению к позирующе-

му. Белый отражатель (справа) использует-

ся для подсветки теней. Вторая вспышка

помещена позади модели и направлена

в фон.
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АКСЕССУАРЫ
Помимо фотоаппаратов и объективов, имеется мно-

жество других аксессуаров, на которые полезно обра-

тить внимание, выстраивая свою систему фотопри-

надлежностей. Без иных из них - хотя бы штатива или

сумки фотографа - обойтись немыслимо; другие

нужны настолько, насколько облегчают вам жизнь.

Главное, о чем вам следует думать, покупая аксессуа-

ры, - решить для себя, что вам действительно нужно

для создания собственного лица в искусстве фотогра-

фии. Как и всякий поклонник любого другого хобби,

фотолюбитель рискует утонуть в море всяческих без-

делиц, которые наперебой обещают чудеса, но на де-

ле редко к ним приводят. Не спешите делать свою

фотографическую сумку неподъемной.

Хочу приобрести штатив. На
что мне нужно обратить вни-
мание, выбирая модель?

Главная задача штатива — обес-
печить неподвижность фотоаппа-
рата, чтобы вы могли работать с
длительными выдержками, не

опасаясь испортить снимки из-за сотря-
сения камеры. Это позволит вам ис-
пользовать низкочувствительную пленку,
устанавливать на объективе закрытые
диафрагмы для увеличения глубины
резкости, снимать слабоосвещенные
сцены при выдержках по многу секунд,
а то и минут.

Выбирая штатив, прежде всего обра-
тите внимание на его вес. На большой,
тяжелой модели ваша камера выдержит
хоть ураган, но вот таскать ее на собст-
венном горбу...

И наоборот — легкая модель удобна
при транспортировке. Но если она не-
устойчива, то не нужна вообще.

Решение — модель, обеспечивающая
идеальный компромисс между весом и
устойчивостью. Но вот еще несколько
моментов, на которые следует обратить
внимание...

Наклоняемая и поворачивающаяся го-
ловка Позволяет устанавливать нужное
положение камеры (вперед, назад, вер-
тикально, горизонтально). У некоторых
моделей вместо этого — шаровая головка.

Платформа для быстрого крепления
камеры Обеспечивает быстрое присое-
динение камеры к штативу. Платфор-
ма привинчена к вашей камере; в лю-
бой момент ставьте ее на штатив.

часть штатива, и использовать ее следует
лишь в случае крайней необходимости.

Опоры для ножек Обеспечивают жест-
кое крепление ножек. У некоторых мо-
делей треножников скобы съемные, что
позволяет шире расставлять ножки для
съемки с низкой точки.

Встроенный спиртовой уровень Указы
вает, стоит ли головка штатива, а значит,
и камера, строго горизонтально.

Замки для ножек Быстро защелкиваю-
щиеся и отстегивающиеся застежки, регу-
лирующие высоту штатива. Им надле-
жит быть прочными, поэтому металли-
ческие лучше, чем пластмассовые, ибо
последние часто ломаются.

Ножки У всех штативов ножки вы-
движные, чтобы их легко было сложить
при переноске. Однако чем меньше
число секций в ножке, тем устойчивее
конструкция; идеальное число секций -
три. Трубчатые ножки более прочные,
чем «П»-образные.

Концы ножек Здесь выбор между ост-
рыми, для работы на мягких поверхно-
стях, и резиновыми - для работы на
твердых поверхностях; резиновые лучше.

Высота треножника Идеально вам
нужна модель, которую можно поднять
на уровень глаза (от полутора до 1,8 м)
с тем, чтобы центральный столб доста-
точно было лишь немного приподнять.

Центральная штанга Используется для
подъема камеры на дополнительную
высоту. Но это — самая нестабильная
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Имеются ли и другие средства
придания камере устойчивости,
которые можно использовать?

В магазинах много приспособле-
ний, которые вы можете исполь-
зовать в любой ситуации.

Монопод — альтернатива штативу. Фак-
тически, это телескопическая трубка,
подобная ножке штатива, которая обес-
печивает камере стабильность.

Фотографы, снимающие спорт и дви-
жение, обычно предпочитают монопо-
ды, так как они хорошо поддерживают
тяжелые объективы, оставляя при этом
свободу движения. Они также идеаль-
ны, когда вам нужно работать на дли-
тельных выдержках.

Карманные штативы — идеальны, когда
вам нужно путешествовать налегке, а
также в ситуациях, когда пользование
«большими» штативами запрещено. Их
можно помещать на стену, столб, капот
автомобиля и другие опоры для получе-
ния нужной высоты.

ИСПОЛЬЗОВАНИЕ БЛЕНДЫ НА ОБЪЕКТИВЕ

При съемках против света или при
ярком источнике света, расположенном
недалеко от объекта или близко к гра-
нице кадра, вы можете увидеть в ва-
шем видоискателе странные светящиеся
пятна. Это так называемые ореолы,
которые портят снимок, снижая кон-
трастность и уменьшая насыщенность
красок. Чтобы избежать нежелатель-
ных ореолов, надевайте на ваш объ-
ектив бленду при съемке в условиях
яркого освещения, чтобы передняя
линза объектива была защищена от
случайного попадания света. У мно-
гих теле- и зум-объективов имеется
встроенная выдвигающаяся бленда.

Удостоверьтесь, что бленда предна-
значена для использования с объек-

тивом данного фокусного расстоя-
ния. Это особенно важно для широ-
коугольников, ибо слишком узкая
бленда даст «виньетирование» (см.: Ре-
шение проблем, с. 74).

Нежелательный ореол может испортить

снимок, но бленда, навинченная на объ-

ектив, обычно препятствует этому.

пш

«Приклады» и рукоятки могут исполь-
зоваться для длинных объективов, но
не обеспечивают того же уровня ста-
бильности, что и штативы, — у вас дол-
жна быть еще крепкая рука!

Когда камере требуется опора, но нет
места, куда поставить штатив, исполь-
зуйте зажимы, штыри, присоски для
прикрепления вашей камеры к заборам,
решеткам, столам, полкам, подоконни-
кам и т. п.

И наконец, для опоры на неровные по-
верхности, как то: стены, столбы забо-
ров, капоты автомобилей, валуны, пни
и т.д. — подкладывайте под объектив
(или камеру, смотря, что опираете) по-
душечку.

Часто бывает, что в моих фо-
тографиях горизонт наклонен.
Как избежать этого?

Вам нужен небольшой спиртовой
уровень, который присоединяется
к башмаку камеры. В большинстве
уровней пузырек показывает как

горизонтальность, так и вертикальность
положения камеры.
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Фотографические сумки и кейсы слу
жат трем основным целям: чтобы вам
было удобно носить ваши принадлеж-
ности; чтобы они были защищены от
повреждений и чтобы доступ к содер
жимому сумки или кейса был как
можно легче. Выбирая сумку или кейс,
рассчитывайте ее на то количество
принадлежностей, которое вы можете
переносить, и на те условия съемок, в
которых вы предполагаете работать.

Для широкого пользования поку-
пайте традиционную сумку для при-
надлежностей. Помните, что она долж-
на отвечать следующим требованиям:

СУМКИ И КЕЙСЫ

• Изнутри сумка должна быть выст-
лана мягким.
• В ней должны быть перегородки, ко
торые можно подгонять под размеры
и формы принадлежностей — скажем,
камеры отдельно, объективы отдельно.
• Внешняя крышка должна быть, по
крайней мере, водонепроницаемой на
случай ливня, а еще лучше — с чех-
лом на случай штормовой погоды.
• У сумки должно быть множество
внутренних карманов для размещения
пленок, фильтров и пр. аксессуаров.
• У сумки должны быть прочные «мол-
нии», застежки — и тогда она будет
служить много лет.
• И, наконец, широкая мягкая лямка,
чтобы носить тяжелую сумку было
легче.

Что же касается размеров, выбери-
те такую сумку, куда вошли бы две
коробки SLR, 5—6 объективов, вспыш
ка, множество фотопленок, фильтров
и прочего. Возможно, сейчас вы еще
не успели запастись таким количеством
принадлежностей. Так что оставьте для
них место!

Существуют и альтернативы тради-
ционной сумке. Если не хотите таскать
такую тяжесть, купите множество не-
больших сумок и цепляйте к ремню
вокруг пояса, наподобие охотничьих

трофеев. Этой же цели служат специ-
альные жилеты для фотографов — их
предпочитают многие фотожурналис-
ты. Ну, а если оборудование придется
таскать подолгу и на большие рассто-
яния, отдайте предпочтение рюкзаку.
Правда, доставать из него принадлеж-
ности дольше, чем из сумки, зато на
грузка распределена равномерно на
оба плеча.

Прочные кейсы из железа или особых

пластмасс хороши в смысле защиты обо-

рудования от повреждений, но неудоб-

ны для переноски и в пользовании.

Какие принадлежности исполь-
зовать для чистки аппаратов,
объективов и фильтров?

Имеет смысл собрать специаль
ный набор чистящих принадлеж-
ностей и держать его наготове.
Вот предметы, которые покроют

ваши потребности в гигиене снаряжения:

Для чего нужен тросик?

кисть с грушей для
борьбы с пылью

микрофибровая
ткань для чист-
ки объективов

жидкость для чистки
объективов

комочки ваты

щетинная кисть для чи-
стки корпуса аппарата

Тросик позволяет вам делать съем-
ки, не касаясь кнопки затвора. Это
удобно, когда камера на штативе,
а вы работаете с длительными вы-

держками или длинными телеобъекти-
вами, когда нажатие кнопки затвора
пальцем может вызвать вибрацию, ко-
торая приведет к сотрясению камеры.
Кроме того, могут возникнуть ситуа-
ции, когда приходится находиться на
расстоянии от камеры — например, при
съемке пугливых животных и птиц или
когда вы хотите снять автопортрет.

Наиболее привычный тип тросика
ввинчивается в специальное гнездо спу-
сковой кнопки и приводится в движение
стержнем с кнопкой на противополож-

ном конце. Имеются также электронные
варианты, которые присоединяются пря-
мо к механизмам перемотки.

И, наконец, пневматические тросы
состоят из тонкой пластиковой трубки
обычно 6 м длиной, с толкателем на од-
ном конце и резиновой грушей на другом.
Снимок делается путем нажатия груши.

Тросик нужен для съемки, когда хочешь

избежать сотрясения камеры или прихо-

дится снимать в отдалении от аппарата.
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ГЛУБИНА РЕЗКОСТИ
Когда вы делаете снимок, то некое пространство впе-

реди и позади точки фокуса также получится прием-

лемо резким. Этот участок называется глубиной рез-

кости изображаемого пространства (или просто глу-

биной резкости), и контроль над ним - жизненно важ-

ная часть искусства фотографии. К примеру, при

съемках пейзажей мы, как правило, хотим, чтобы вся

сцена была резкой, значит, глубина резкости должна

быть как можно шире. А вот при портретной съемке

нам обыкновенно нужна минимальная глубина резко-

сти, чтобы фон был всего лишь фоном, на котором

выделяется портретируемый.

I Каковы факторы управления
глубиной резкости?

Таковых три: размер установлен-
ной диафрагмы; фокусное рас
стояние объектива; расстояние от
фотокамеры до объекта.

9 У любого объектива широко откры-
тая диафрагма - f/2,8 или f/4 - дает
ограниченную глубину резкости; а при
малом открытии диафрагмы — f/11 или
f 16 — она куда больше.

f/16 f/8 f/1,4

I 1,5 м

9,1 м

7,6 м

• При всякой данной диафрагме глуби-
на резкости будет тем меньше, чем боль-
ше фокусное расстояние объектива. Так,
28-мм широкоугольник при открытии
диафрагмы f/16 дает резкость с 2 м и
до бесконечности, а 300-мм объектив —
всего в несколько метров с каждой сто-
роны точки фокуса.

Широкоугольники при малом открытии

диафрагмы - вот прекрасная комбинация,

когда вы хотите, чтобы все на снимке вы-

шло резким. Здесь использован 28-мм объ-

ектив при f/16.

в Чем вы ближе к объекту съемки, тем
меньшей будет глубина резкости при
любом объективе и открытии диафраг-
мы. Так, если у вас 50-мм объектив при
f/16 сфокусирован на 2 м, то глубина
резкости будет куда меньшей, чем при
фокусировке того же объектива на 10 м.
Вот почему при работе на близком рас-
стоянии (особенно при съемках круп-
ным планом и получении макроизобра-
жений) так важна точная фокусировка.

I
101

Как мне проверить, что
на снимке будет в фокусе,
а что — вне его?

Контроль глубины резкости очень
важен, так как часто вам необхо-
димо знать, что на снимке будет
в фокусе, а что — нет. Изобра-

жение в видоискателе фотоаппарата не
дает ключа к разгадке, так как в нем
вы видите сцену при максимальном от-
крытии диафрагмы.

Самый легкий способ оценки глуби-
ны резкости — нажать на кнопку за-
крытия диафрагмы или на кнопку репе-
тира диафрагмы. Когда вы нажимаете
ее, ирисовая диафрагма закроется до
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установленного значения, и это даст
вам приблизительное представление о
том, что будет в фокусе, а что — нет.
Главный недостаток этого метода за-
ключается в том, что при закрытых ди-
афрагмах изображение в видоискателе
очень темное, и вы не имеете возмож-
ности видеть ясно.

Второй метод — использование шкалы
глубины резкости на вашем объективе,
которая имеется с каждой стороны ука-
зателя фокусировки. Вам нужно навес-
ти фокус на ваш объект и прочитать ре-
зультат по шкале расстояний напротив
цифр, соответствующих установленной
диафрагме. Это самая ближняя и самая
дальняя точки резкой фокусировки. Если
вам нужна большая глубина резкости,
установите меньшую диафрагму, если
меньшая — откройте диафрагму больше.

Здесь установлено расстояние до объекта

5 м, а диафрагма f/16 - глубина резкости

простирается примерно с 2 м до бесконеч-

ности.

МАКСИМАЛЬНАЯ ГЛУБИНА РЕЗКОСТИ

Как общее правило, можете принять
за основу, что глубина резкости про-
стирается позади точки наводки вдвое
дальше, чем впереди. Но это не впол-
не точно.

Альтернатива - использование тех-
ники, известной как наводка по ги-
перфокальному расстоянию. Делается
это так: установите на вашем объек-
тиве «бесконечность» и посмотрите

по шкале глубины резкости, какое
расстояние соответствует тому значе-
нию диафрагмы, с которым вы соби-
раетесь работать. Это расстояние из-
вестно как гиперфокальное расстояние.
Теперь перефокусируйте ваш объек-
тив на гиперфокальное расстояние —
и глубина резкости будет простираться
от половины гиперфокального рас-
стояния до бесконечности.

Здесь объектив поставлен на бесконеч-

ность, а диафрагма установлена f/22; ги-

перфокальное расстояние равно при-

мерно 3 м.

Перефокусируйте объектив на отметку

в 3 м, т. е. гиперфокальное расстояние, -

и глубина резкости будет простираться

от полутора метров до бесконечности.

Когда требуется минимальная глубина

резкости, используйте телеобъективы

и открытую диафрагму. Этот снимок

сделан с помощью 135-мм объектива

при f/4, чтобы отделить фигурки этих

двух шотландцев от фона.

Может ли глубина резкости
использоваться творчески?

Снимки, сделанные широко-
угольником с полной резкостью
всего кадра, порою потрясают;
но такого эффекта не получится,

если установленная вами диафрагма бу-
дет недостаточно закрыта для достиже-
ния нужной глубины резкости: фон или
передний план окажутся смазанными.

Точно так же простой объект на сним-
ке будет казаться ярко выраженным трех-
мерным, если вы так уменьшите глубину
резкости, что он останется единствен-
ным резким изображением на всем кадре.
Но желанного эффекта не добьетесь,
если оставите глубину резкости слиш-
ком большой, так что внимание зрителя
будут оспаривать и другие элементы —
скажем, пестрый фон, отвлекающий от
главного на снимке — портрета.

Как и во всех аспектах фотографии,
чем больше вы будете практиковаться,
тем ближе будете к успеху.
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экспозиция
Экспозиция, безусловно, является наиболее критичес-

ким аспектом фотографии, ибо до тех пор, пока вы

не научитесь определять, сколько вам требуется света,

воздействующего на кадр фотопленки, для получения

успешного результата, все остальное решительно не

имеет значения. Стоит ли обучаться тонкостям искус-

ства съемки портрета, если половина ваших снимков

выходит переэкспонированными? И стоит ли считать

себя классным специалистом в спортивной фотогра-

фии, если ваши снимки столь темны, что не разбе-

решь, что на них происходит?

Впрочем, в действительности все не так уж страш-

но. Современные фотоаппараты берут на себя значи-

тельную часть работы по определению правильной

экспозиции, так что в 95% на них можно положиться.

Но еще остаются критические 5% ситуаций, в кото-

рых вы, если не освоитесь с теорией экспозиции, по-

прежнему будете делать недо- и переэкспонирован-

ные снимки. По иронии, именно эти ситуации и дают

большую часть волнующих снимков, так что, если вы

не хотите упустить их, научитесь владеть ситуациями!

В этой главе мы вам поведаем кое-какие секреты.

Чтобы запечатлеть эту сумеречную сцену
над красивой испанской деревней Касарес,
фотограф взял за основу экспозицию,
замеренную «точечным» методом с нейт-
рального тона, в который окрашен замок
на вершине холма. Также был применен
серый двукратный оттененный фильтр для
уменьшения яркости неба, благодаря чему
на окончательном снимке оно засияло сво-
ими естественными красками. Olympus
OM4Ti, 50-мм объектив, 4 сек. при ill1,
Agfachrome 100 RS Plus.

Как соотносятся между собою
диафрагма и выдержка?

Основная цель экспозиции — «до-

ставить» на пленку именно то ко-

личество света, которое требуется,

чтобы на ее светочувствительном

слое появилось приемлемое изображение.

С этой целью на камере сначала устанав-

ливается светочувствительность пленки.

Тем самым экспонометр настроен для

определения правильной экспозиции. По-

сле замеряется уровень освещенности и

определяется, какая экспозиция необхо-

дима для данной пленки. Чтобы именно

это количество света попало на пленку,

имеются два средства: диафрагма, регу-

лирующая количество света, проходя-

щее через объектив, и выдержка, опре-

деляющая, как долго это количество

света будет воздействовать на пленку.
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тавит особой проблемы, но при слабом
освещении камера может установить
без вашего ведома длительную выдерж-
ку, и в случае сотрясения камеры сни-
мок окажется испорчен. Вот почему, ес-
ли вы намерены снимать при различ-
ных условиях освещения, используйте
пленку понадежней, скажем, 200 ISO.

Для лучшего понимания, как все это
действует, представьте, что вы наливаете
чайник. Итак, если у вас широко от-
крытый кран (большая диафрагма), вам
потребуется открыть его совсем нена-
долго (установить малую выдержку), а
если струйка едва льется (малая диаф-
рагма), наливать чайник тем же количе-
ством воды придется куда дольше (ус-
тановить более длительную выдержку).

Теперь применим эту теорию к экспо-
зиции. Всякий раз, когда вы устанавли-
ваете следующее по возрастанию значе-
ние f/, площадь отверстия уменьшается
вполовину, так что для прохождения
того же самого количества света через
объектив потребуется вдвое большая
выдержка. Комбинация, которую вам
нужно выбрать, будет зависеть от того,
каков предмет вашей съемки; так, для
спортивной фотографии потребуется
более короткая выдержка — идеальной
комбинацией будет VJOOO П Р И f/2,8; но
при съемках пейзажей нужна меньшая
диафрагма, так как вам требуется боль-
шая глубина резкости, — идеальной бу-
дет комбинация V30 П Р И f/16. Вообще
же при съемках разнообразных сюжетов
используются средние значения между
этими крайностями.

Как камера измеряет свет
и рассчитывает правильную
экспозицию?

Практически все аппараты со
встроенным экспонометром ис-
пользуют систему, известную как
TTL (через объектив), измеряю-

щую свет, проходящий сквозь объектив.
Это значит, если вы присоедините к объ-
ективу фильтр или другое приспособле-
ние, то вызванное этим уменьшение све-
та будет автоматически принято в расчет.

Экспонометр измеряет свет, отражен-
ный вашим объектом, так что свет этот,
а также светлые и темные детали в кад-

ре определят результаты измерения экс
позиции.

Как узнать, какую комбина-
цию выдержки и диафрагмы
установит моя камера?

К сожалению, никак. Возможно,
у вашей компактной камеры боль-
шой диапазон диафрагм и выдер-
жек. Но какая комбинация будет

ею выбрана в конкретном случае, узнать
заранее не представляется возможным.

При нормальной солнечной погоде или
при использовании вспышки это не сос-

У моей камеры имеется ком-
пенсация света сзади (back-
light). Как она действует?

Это устройство предназначено для
того, чтобы уберечь кадр от недо-
держки при освещении объекта
солнцем сзади. Если вы нажмете

кнопку как раз перед съемкой, оно уве-
личит экспозицию примерно на полторы
ступени. При ярком свете это увеличе-
ние может оказаться недостаточным.

При съемке этого портрета аппаратом SLR

была использована кнопка компенсации,

чтобы свет, освещающий модель сзади,

не привел к недоэкспозиции.
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У моего аппарата есть несколь-

ко режимов установки экспози-

ции. Нужно ими пользоваться?

Назначение любой фотокамеры —

обеспечить доступ нужного коли-

чества света для получения пра-

вильно экспонированного кадра.

У большинства компактных камер

имеется только одна, полностью автома-

тизированная система установки экспо-

зиции, но аппараты SLR предлагают вам

подчас не один, а любой из двух, трех и

более способов замера экспозиции, ко-

торый вы можете выбрать при съемке.

Program mode Полностью автоматизиро-

ванный режим, задающий как диафраг-

му, так и выдержку, и обычно высвечи-

вающий их значение на дисплее. Выбор

базируется на данных, запрограммиро-

ванных в памяти фотокамеры, так что

вы управлять им не сможете. К счастью,

у большинства современных SLR теперь

имеется устройство смены программ

(Program Shift), так что вы имеете воз-

можность изменять комбинацию диаф-

рагмы и выдержки, если та, что бьиа вы-

брана камерой, окажется неподходящей.

Режим Program сработает быстрее дру-

гих, что идеально, если вам представля-

ется возможность сделать уникальный

снимок. Но без Program Shift фотограф ли-

шен возможности творческого контроля.

Специальные режимы Программа глуби-

ны резкости предназначена для установки

самой маленькой из практически пригод-

ных диафрагм для получения максималь-

ной глубины резкости. При этом она, ес-

тественно, устанавливает длительную вы-

держку.

Программа остановленного движения

ставит, напротив, самую маленькую вы-

держку, чтобы объект «застыл» на пленке.

В результате — этот режим практичен

при применении телеобъективов, так

как короткая выдержка помогает пре-

дотвратить сотрясение камеры.

Пиктограммы Некоторые аппараты SLR

пошли дальше, устанавливая режимы в

зависимости от рода съемки, причем не

только экспозицию, но и автофокуси-

ровку, вспышку, перемотку пленки и

другие функции камеры, в зависимости

от специфики сюжетов: портреты, пей-

зажи, движение и снимки крупным пла-

ном. Идея заключается в том, чтобы

дать начинающим фотографам возмож-

ность запечатлеть массу самых разнооб-

разных сюжетов.

Приоритет диафрагмы (Aperture Prio-

rity) Режим, при котором вы устанавли-

ваете диафрагму, а камера автоматичес-

ки определяет выдержку для получения

правильной экспозиции. Это способ идеа-

соб пользования, идеальный для съемок

таких сюжетов, как спорт и движение,

в которых контроль за выдержкой важ-

нее, чем диафрагма.

Ручная установка экспозиции Это са-

мый простой и основной способ установ-

ки экспозиции. Замерив экспозицию, вы

сами устанавливаете требуемые диаф-

рагму и выдержку. Этот способ - срав-

нительно медленный в использовании,

но зато он предоставляет возможность

полного контроля за режимом работы

аппарата в сочетании с работой ручным

экспонометром.

лен для многих сюжетов, как, например,

пейзажной фотографии, где важен кон-

троль за глубиной резкости; также поз-

воляет камере работать в режиме дли-

тельной выдержки при ночных съемках.

Приоритет выдержки (Shutter Priority)

В этом случае вы устанавливаете вы-

держку, а камера определяет диафрагму

для получения правильной экспозиции.

Это также сравнительно быстрый спо-
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ЗОНЫ ЗАМЕРА ЭКСПОЗИЦИИ

Когда вы производите замер экспози-
ции с помощью камеры, свет, про-
шедший через объектив, измеряется в
той или иной области кадра, которой
соответствует определенная зона ви-
доискателя. В последние годы был
разработан ряд новых методов, измеря-
ющих свет в различных частях видоис-
кателя, что позволяет разобраться со
сложными ситуациями в освещеннос-
ти и преодолеть вызываемые этими
обстоятельствами ошибки в экспози-
ции. Некоторые аппараты SLR даже
дают вам возможность выбора зоны
замера, в зависимости от условий и от
сюжета, который снимаете. Вот наибо-
лее распространенные режимы с объ-
яснениями принципа их работы.

Центрально-взвешенный замер (Cent
re-weighted average) Он работает, «счи-
тывая» свет со всего видоискателя, но
обращает особое внимание на цент-
ральную 40—60% площадь, так как
главный объект, как правило, размеща-
ется именно там. В нормальных усло-
виях это дает аккуратные результаты.

Частичное измерение (Partial metering)
Считывает свет с меньшего централь-
ного участка видоискателя, варьирую-

рается точная экспозиция. Система на-
дежна, но не дает полной гарантии.

щегося от 6 до 15% всей его площади.
Это значит, что вы можете измерять
экспозицию в наиболее важной части
сцены, так что окружающие более
светлые или более темные участки не
влияют на полученный результат. Для
сложных условий освещения этот спо-
соб лучше, чем предыдущий.

Многозональное измерение (Multizone
metering) Многие производители фото-
аппаратов ныне применяют «умные»
измерительные системы, способные
уменьшить ошибку в экспозиции.

Принцип работы таков: кадр в видо-
искателе делится на несколько сегмен-
тов, и в каждом отдельно замеряется

Точечное измерение (Sport metering)
В этом случае свет считывается с очень
небольшой точки в центре видоискате-
ля — обычно покрывающей всего 1%
его площади. Это позволяет вам делать
замеры в любой части сцены и опреде-
лять экспозицию в наисложнейших ус-
ловиях. В опытных руках — это самая
точная из имеющихся систем.

экспозиция. Эта информация сравни-
вается с «образцовой» ситуацией, зало-
женной в памяти компьютера, и подби-

Многоточечное измерение (Multisport
metering) Действует так же, как и то-
чечное, но позволяет вам измерить
локальные экспозиции с различных
частей сцены, заложить их в память
камеры, затем вывести среднее значе-
ние для установки правильной экспо-
зиции.

Нужно ли мне при съемке на
цветную слайдовую пленку по-
другому замерять экспозицию?

Основное правило для цветной
слайдовой пленки - снимать экс-
позицию с наиболее ярко осве-
щенных объектов (светов) и остав-

лять в покое тени. Это потому, что не-
прозрачные темные участки на слайде
предпочтительнее, чем совершенно про-
зрачные без деталей ярко освещенные
предметы. Точность при установлении

экспозиции при съемке на цветную
слайдовую пленку еще важнее, чем при
съемке на негативную, так как она мо-
жет допустить недо- или передержку
всего лишь на полступени; при выходе
за эти рамки слайд годится только в
корзину. А вот при съемке на негатив-
ную пленку — наоборот: определяйте
экспозицию так, чтобы отчасти запечат-
лелись детали, находящиеся в тенях, а
о ярко освещенных предметах особо не
беспокойтесь: они всегда могут быть
воспроизведены на стадии печати.

При съемке слайдов небольшая недоэкс-

позиция усиливает насыщенность красок.
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Почему при съемке против
света, или предметов, находя-
щихся на темном фоне, или
пейзажей на фоне неба, сним-

ки выходят либо слишком светлыми,
либо чересчур темными?

То-то! Вы поднесли нам пробле-
му, которую не могут разрешить
очень многие фотографы. Ведь
ни одна камера, сколь бы совре-

менной и хитроумной она ни была, не в
состоянии все и во всех случаях пра-
вильно решить за человека. Потому-то
в некоторых ситуациях она неверно оп-
ределяет экспозицию.

Главная причина заключается в том,
что экспонометр, встроенный в вашу ка-
меру, рассчитан на измерение экспози-
ции средних объектов, то есть таких, где
примерно поровну светлых и темных то-
нов, и отражающих 18% падающего на
них света. «Эталон» такого объекта —
кусок среднесерого картона, обыкновен-
но называемый «18%-ным серым».

В большинстве случаев сюжеты, ко-
торые вы фотографируете, подходят

Портрет на освещенном фоне

Объект на темном фоне

под определение «серый» по балансу
тонов, так что вполне можно полагаться
на результаты экспозиции, исходя из
«средних» величин, — отсюда и ошибки.

Эта проблема усложняется тем, что
экспонометр, встроенный в вашу каме-
ру, замеряет свет, отраженный от ваше-
го объекта, так что на устанавливаемый
ею результат влияет большая или мень-
шая отражающая способность. Лист бе-
лого картона отражает куда больше, не-
жели 18% падающего на него света, а
камера по-прежнему будет реагировать
на него как на нечто «среднее» — и вот
вам недодержка. Ниже приводится спи-
сок наиболее типичных причин ошибок
в экспозиции и рассказывается о путях
борьбы с ними. Если невозможно заме-
рить экспозицию при помощи ручного
экспонометра или же со среднесерой
детали, увеличьте или уменьшите экспо-
зицию по сравнению с данными экспо-
нометра в соответствии с конкретными
рекомендациями, приводимыми ниже:

Объект на освещенном фоне Это одна
из наиболее сложных ситуаций с осве-
щением. Пример - фигура человека на
фоне снега, неба или воды. Высокая
яркость фона вводит вашу камеру в за-
блуждение, так что главный объект вы-
ходит на снимке слишком темным.

Увеличьте экспозицию на полторы-
две ступени.

Объект на темном фоне Камера стара-
ется запечатлеть темный фон как серый,
отсюда передержка - и главный объект
выходит слишком светлым.

Уменьшите экспозицию на полторы-
две ступени.

Яркий объект Наиболее типичный при-
мер - снежная сцена; но те же пробле-
мы могут вызвать, например, невеста в
белом, белый медведь или любой светло-
окрашенный объект. Ваша камера опять-

Яркий объект

таки окажется введенной в заблуждение,
рассматривая объект как «средний», от-
сюда — недоэкспозиция, и на снимке он
выйдет серым.

Увеличьте экспозицию на две-две с по-
ловиной ступени.

Темный объект К таковым относится
пресловутый черный кот в угольном по-
гребе или человек в черном плаще. И сно-
ва камера воспримет объект как «сред-
ний», отсюда переэкспозиция - и объект
получится серым.

Уменьшите экспозицию на две-две
с половиной ступени.

Съемка против света В такую ситуа-
цию попадает любой объект с располо-
женным позади него ярким источником
освещения (например солнцем). Яркий
фон влияет на установку экспозиции, и
ваш главный объект либо окажется силь-
но недодержанным или вообще выйдет
в виде силуэта. Иногда этот подход да-
ет поразительные результаты, но лишь
тогда, когда применяется намеренно.

Увеличьте экспозицию от одной до
трех ступеней, в зависимости от яркос-
ти фона.

Ярко освещенное небо в кадре Небо
обыкновенно куда ярче, нежели земля,
так что если вы включите в кадр значи-
тельный участок неба, то экспонометр
вашей камеры может обмануться и при-
вести к недоэкспозиции пейзажа. Этого
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Темный объект

легко избежать, наклонив камеру при

замере так, чтобы исключить из видоис-

кателя небо, сняв экспозицию только с

земли. Или увеличьте экспозицию на

одну - три ступени, в зависимости от

яркости неба.

Яркое небо в кадре

Высококонтрастная сцена Цветная
слайдовая пленка способна запечатлеть

яркость в диапазоне примерно до 5 сту-

пеней, тогда как цветная негативная —

до 7. Но когда в яркую солнечную погоду

диапазон яркостей в сцене может дохо-

дить до 9—10 ступеней, чем-то придется

пожертвовать — либо самыми яркими

деталями, либо теми, что в тени.

Если вы доверяете выбор фотокамере,

она скорее всего покажет недодержку.

Так что самое правильное — решить, ка-

кая часть картины самая важная, и из-

мерять экспозицию по той же части. Высококонтрастная сцена

Съемка против света
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Когда и как использовать име-
ющееся на моем аппарате уст-
ройство экспокоррекции?

Это позволяет вам исправлять
экспозицию, заданную вашей ка-
мерой, а пользоваться им следу-
ет, как правило, тогда, когда при

съемке «нестандартной» сцены встро-
енный экспонометр может обмануться
(с. 46-47).

Большинство аппаратов SLR имеют
то или иное устройство для коррекции,
позволяющее вам увеличить или умень-
шить экспозицию на треть, половину
или целую ступень и далее в пределах
трех ступеней.

Если у вашего аппарата нет такого
устройства, переключите камеру на руч-
ное управление и установите выдержку
и диафрагму по снятым показателям.

Имеют ли ручные экспономет-
ры преимущество перед
встроенными?

О
Безусловно! Главное преимуще-
ств в том, что они дают возмож-
ность замерить свет, падающий
на ваш объект, а не тот, что им от-

ражается (т.е. вы измеряете не яркость,
а освещенность объекта). В результате на
данные, получаемые экспонометром, не
влияют ни свет, отражающийся от объ-
екта, ни темные или светлые участки
сцены, поэтому вы можете получать
точные экспозиции при самом «заковы-
ристом» освещении.

Применяя ручной экспонометр, дер-
жите его перед объектом так, чтобы бе-
лый диффузор (молочное стекло или
сфера) был направлен назад к камере.

Полученные данные «задаются» ва-
шей камере, которая должна быть по-
ставлена на режим ручной экспозиции.

Есть ли способ получить точ-
ные экспозиции при съемке
в нестандартных условиях,
если нет ручного экспонометра?

ВНИЗУ и ВВЕРХУ Ручной экспонометр позволя-

ет получать точные экспозиции в условиях

освещения, которые непременно обманут

встроенный экспонометр вашего аппарата.

Один путь — взять данные, сня-
тые вашим встроенным экспоно-
метром, и увеличить или умень-
шить экспозицию, насколько сочте-

те правильным (с. 46-47). Тем не менее
это не слишком надежный метод, потому
что двух одинаковых ситуаций не бывает.

Куда лучший метод — измерить экс-
позицию среднесерого объекта. Годится
и зеленая трава, и бетонная стена, и че-
репичная крыша, и серая ткань, и т.п.
Если хотите, купите кусок 18%-ного се-
рого картона и, держа ее перед вашим

Точечный замер экспозиции произведен с

освещенного участка, чтобы более темное

окружение не привело к переэкспозиции.

объектом, замеряйте экспозицию. Дру-
гой вариант — измерить экспозицию
своей руки. Кожа, к примеру, светлоко-
жего человека в среднем на одну сту-
пень светлее «18%-ного серого», и пото-
му вам нужно увеличить экспозицию на
1 ступень.

Если у вашей камеры есть устройство
для «точечного» или «частичного» из-
мерения, используйте его. Если нет,
присоедините к вашей камере телеобъ-
ектив и наведите его на подходящую
деталь для замера экспозиции или, по
возможности, приблизьтесь к объекту
поближе.

Всегда ли нужно использовать
экспозицию, которую показы-
вает экспонометр?

Не обязательно. «Правильная»
экспозиция — отнюдь не обяза-
тельно та, которая пропускает то
количество света, которое нужно

для получения технически совершенно-
го снимка, но та, которая, по вашему
мнению, запечатлит ваш объект таким,
каким вы его видите.

Вот почему так важно доскональное
понимание факторов, влияющих на экс-
позицию, и того, как будет реагировать
камера на различные ситуации. Освоив
все технические хитрости, вы сможете
использовать их в угоду вашему вооб-
ражению. Творческая фотография за-
ключается не в том, чтобы сделать все,
как в книжке, но чтобы действовать со-
образно вашим инстинктам.

Представьте, что вы снимаете пейзаж
во время бури. Зная о том, при какой
экспозиции сцена будет запечатлена та-
кой, какой вы ее видите, вы не останови-
тесь перед тем, чтобы умышленно недо-
экспонировать ваши кадры на половину
ступени и даже на целую ступень, чтобы
тона сгустились и драматический эффект
усилился. Точно так же фотографы часто
допускают небольшую переэкспозицию
при съемке портретов или обнаженных
моделей в мягком свете с целью получе-
ния мечтательного эффекта в светлом
«высоком ключе» (high key).
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Если вы не уверены в том, какая экс-
позиция даст лучший результат при
съемке в сложной световой ситуации,
можете прибегнуть к технике, извест-
ной как брекетинг (экспозиционная
вилка).

Эта техника заключается в том,
чтобы, сделав снимок согласно данным
вашего экспонометра, затем снять не-
сколько кадров при большей и мень-
шей экспозиции и быть уверенным,
что хотя бы один из них будет нор-
мально экспонирован. Количество ка-
дров, которые потребуются вам для

BRACKETING

брекетинга, будет зависеть от типа ис-
пользуемой вами пленки и сложности
условий съемки. Слайдовая пленка
требует большой точности при экспо-
нировании, так что здесь потребуется
брекетинг с разницей между кадрами
в одну треть или половину ступени; а
вот негативная пленка обладает куда
большим диапазоном получения удовле-
творительного результата при ошибке
в экспозиции, так что вполне доста-
точно разницы в целую ступень. В не-
которых ситуациях вам может потре-
боваться брекетинг в полступени в ту

или другую сторону, а в других — в две
ступени в каждую сторону.

У некоторых современных аппара-
тов SLR имеются устройства для авто-
брекетинга. Но большинство фотогра-
фов снимают дубли, используя для
этого имеющийся у их камеры экспо-
корректор.

По этой серии снимков можно судить

о том, какой эффект имеет брекетинг на

цветную слайдовую пленку. Небольшая

недо- или переэкспозиция может совер-

шенно преобразовать кадр.

-2 ступени -1 ступень Показание камеры +1 ступень + 2 ступени
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СВЕТ
Свет - наиважнейшая составляющая фотографии. Без него мы попросту

не могли бы делать снимки, ибо он «пишет» образ, воздействуя на плен-

ку. Но это не все - свет существенно разнится в цвете, яркости, резкости

и направлении, и все эти качества влияют на эстетический успех фото-

графии. Понимание причин этих различий и оценки того, как они могут

быть использованы, весьма существенно.

Источник самой чистой формы света - солнце, находящееся от нас на

расстоянии 149 млн км. По мере того, как шар земной день за днем со-

вершает свой путь вокруг светила и вокруг своей оси, мы здесь, на по-

верхности земли, постоянно наблюдаем, как свет постоянно движется и

постоянно меняется. Управлять им мы не можем никак - но зато можем

использовать для наших снимков наилучшие условия освещения, при

этом ставя аппарат под нужным углом.

Иными словами, если хотите взять от дневного света все возможное,

смиритесь перед налагаемыми им ограничениями и научитесь работать в

их рамках. Наловчитесь - и поймете, что Бог - самый лучший на свете

инженер по свету, нужно только немного терпения, и все возможно при

небольшой настойчивости.

Эта серия снимков лондонского Биг Бена наглядно демонстрирует, как меняются
в течение одного дня цвет и интенсивность света, (ВВЕРХУ СПРАВА) После полудня свет
еще резок, зато выделяет каждую деталь изысканного каменного фасада, (внизу СПРАВА)
В предвечернем солнечном свете старинная каменная кладка сияет необычайной
теплотой, (СЛЕВА) Когда наступают сумерки, небо окрашивается в изящные пастельные
тона, а искусственная подсветка выделяет на его фоне Биг Бен.
Все снимки слеланы аппаратом Olympus OM4Ti на пленке Fuji Velvia.

-,. .^-*i*b

Каков главный фактор, влия-

ющий на качество дневного

света?

Время дня. За те часы, что светило

совершает свой путь по небоскло-

ну, цвет и интенсивность света

меняются.

Самые благоприятные периоды для

съемки вне помещения — раннее утро и

предвечерняя пора, когда солнце невы-

соко расположено над горизонтом. В эти

часы свет обладает такой теплотой, бла-

годаря которой все вокруг становится

привлекательным для съемок, а интенсив-

ность света снижается слоем атмосферы.

В этом свете предметы отбрасывают длин-

ные отвесные тени, выявляющие тексту-

ру даже плоского пейзажа. Ну, а между
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утренними и вечерними часами солнце

стоит высоко над горизонтом, к полу-

дню достигая зенита. Многие фотогра-

фы считают наилучшими для съемок как

раз эти часы, так как именно в это время

жизнь бьет ключом, а высокий уровень

освещенности позволяет использовать

короткие выдержки и закрытые диа-

фрагмы. Но в эти часы свет очень ре-

зок, создает высокий контраст, а когда

солнце висит над головой, тени стано-

вятся очень короткими и густыми. В ре-

зультате пейзаж кажется плоским и не-

вдохновляющим, а из-за рефлексов сни-

жается цветовая насыщенность.

Чтобы добиться максимального цвето-

вого насыщения, используйте поляриза-

ционный фильтр, а для балансировки

легкого голубого оттенка света — теплые

фильтры 81А или 81В. Портретные съем-

ки лучше производить в тени, где конт-

раст меньше, а свет - значительно мягче.

Съемка в бурную погоду - всегда риско-
ванное дело, но неожиданные перемены
в освещении создают волшебные условия
для пейзажной фотографии.
Olympus ОМ In 50-мм объектив, 1/30 сек.
npnf/11,FujiRF50.

Как влияет погода на освеще-

ние?

Очень решительно — и в некото-

рых случаях даже в большей сте-

пени, чем время дня. К примеру,

стоит только маленькому облачку

заслонить собою солнце, интенсивность

света разом снижается, а тени становятся

слабее. Это особенно наглядно в ветре-

ную погоду, когда облака то затмевают,

то открывают солнце. В это время сле-

дует быть особенно аккуратным с экспо-

зицией, так как колебания в освещенно-

сти могут достигать нескольких ступеней.

А теперь представьте вместо облачка

хмурую, угрюмую, серую пелену — и эф-

фект будет куда сильнее. Уровень осве-

щенности драматически падает, тени поч-

ти исчезают, а небо выступает как огром-

ный рассеиватель. Когда солнце слегка

затянуто дымкой, хорошо делать съемки

портретов и в какой-то мере — архитек-

туры и пейзажей. Цвета приобретают

нежный пастельный тон, мелкие детали

затемнены, видимость снижается по

сравнению с ярким светом, зато картины

и сцены проникнуты настроением.

Дымки и туманы усиливают эти эф-

фекты. Благодаря утренней дымке пей-

заж хоть и становится монохромным, но

он насыщен поэтичностью. Туманы не

очень подходят для фотографирования,

так как снижают видимость, ослабляют

краски и представляют все очень плос-

ким. Ну, а бескрайний зеленый пейзаж,

окутанный туманом, и вовсе наводит то-

ску. Чтобы сделать окутанный пеленой

тумана пейзаж живописным, постарай-

тесь включить в него одну-две доминан-

ты (шпили колоколен или высокие дере-

вья, торчащие из марева), а если имеется

на вашем пейзаже яркое пятно как самый

важный объект, будет совсем здорово.

Эффект от тумана и дымки может быть

усилен при помощи телеобъектива.

Съемка в бурю также может оказаться

удачной: если вдруг сквозь бурное грозо-

вое небо прорвется луч солнца, то конт-

раст создаст невероятные возможности

для пейзажной и архитектурной фото-

графии. Ну, а если вам удастся запечат-

леть радугу или вспышки молний, тогда

и вовсе повезло. Предсказать появление

таких явлений невозможно, вам остается

только бросить вызов стихиям и наде-

яться на лучшее.
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Имеет ли при съемке значе-
ние положение солнца?

Направление солнечного света
столь же важно, как его интен-
сивность и цвет, ибо от этого в
значительной мере зависит, как бу-

дет выглядеть на снимке ваш объект.

Большинство фотографов по-прежне-
му предпочитают старый, испытанный
прием съемки, когда солнце светит через
плечо. Это хорошо в том случае, если
свет обладает привлекательной тепло-
той, от которой все вокруг становится
сияющим. Недостаток такого подхода
заключается в том, что тени от ваших
объектов отбрасываются назад, и в ре-
зультате изображение на снимке выгля-
дит в какой-то степени плоским. Когда
солнце стоит невысоко над горизонтом,
у вас могут возникнуть проблемы, как
убрать из кадра вашу собственную
тень, особенно если снимаете широко-
угольником.

Куда лучший подход — чтобы солнце
находилось сбоку от камеры или, по

крайней мере, под углом к ней. В этом
случае тени бегут по снимаемой вами
сцене, выявляя ее текстуру и помогая
создать впечатление трехмерного прост-
ранства. Это особенно эффектно ран-
ним утром или перед закатом, когда те-
ни длинные, а поверхности заливает
теплый свет.

внизу СЛЕВА Снимая, когда солнце находи-

лось слева от камеры, фотограф выжал

максимум из отвесного света, заливающего

этот осенний пейзаж.

Pentax 67, 55-мм объектив, Ч2

 сек-
при /7/6, Fuji Velvia

ВВЕРХУ Фронтальное освещение хорошо

передает цвета, но недостаточно текстуру.

Olympia OM2n, 17-мм объектив, ! / 6 0 сек.

при f/11, Fuji RFP 50.

Направление света, падающего на ваш объ-

ект, существенно влияет на то, как он будет

выглядеть на снимке. На иллюстрации вы

видите, как отбрасывают тени от модели

фронтальное, боковое и заднее освещение.
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ЦВЕТОВАЯ ТЕМПЕРАТУРА

Есть еще один фактор, который необ-
ходимо учитывать, - цветность света.
Во время восхода и на закате солнеч-
ный свет гораздо теплее, чем около
полудня или в хмурую погоду. Ис-
кусственный свет также имеет соб-
ственный цвет, он еще более теплый.
Эти вариации измеряются согласно
шкале цветовых температур в едини-
цах, именуемых «Кельвинами». У теп-
лого света — низкая температура цвета,
а у холодного - высокая.

Наши глаза могут автоматически
адаптироваться к изменениям цвето-
вой температуры, так что любой тип
цвета кажется для глаза более или
менее белым. Пленка на такое не
способна. Она фиксирует цветовую
температуру такой, как есть.

Нормальная пленка, сбалансиро-
ванная в расчете на дневной свет,
рассчитана на температуру 5500 К.
Такой обыкновенно бывает около по-
лудня в солнечную погоду. Однако на
закате цветовая температура опуска-
ется до 3000 К, так что ваши снимки
выйдут значительно теплее. Точно так
же яркий солнечный свет при ясном
голубом небе имеет цветовую темпе-
ратуру до 10000 К, так что у ваших
отпечатков будет очевидный голубой
оттенок. Сбалансированность цветов
может быть достигнута при помощи
фильтров. Ниже приводится таблица
фильтров, рекомендуемых для раз-
личных ситуаций съемки на пленку,
сбалансированную для дневного света.

Источник света

Голубое небо

Тень в открытом месте

при солнечном свете летом

Сплошная облачность

Солнце в легкой дымке

Средний полуденный свет

Электронная вспышка

Солнечный свет ранним утром

или вечерней порой

За час до заката

Галогенные лампы

Перекалки

Закат

Бытовая лампа накаливания

Пламя свечей

Температура цвета (К)

10 000

7 500

6 500

6 000

5 500

5 500

4 000

3 500

3 400

3 200

3 000

2 800

2 000

Требуемый фильтр

оранжевый 85В

теплые81В-81С

теплый 81С

теплый 81А

не требуется

не требуется

синий 82С

синий 80С

синий 80В

синий 80А

синий 80А

синий 80А + 82С

синий 80А + 80С

Мне бы хотелось поснимать
восходы и закаты. Что мне
нужно учесть?

Фотографы нередко воспринима-
ют закат и рассвет как явление
одного порядка, но они значи-
тельно различаются.

Когда солнце начинает свой путь над
горизонтом, оно поднимается над хо-
лодной землей в атмосферу, которая
очистилась за ночь, поэтому первые лу-
чи солнечного света могут быть очень
теплыми, тени — синими, а у пейзажа —
очень холодный, даже пугающий вид.
Погода тоже играет ключевую роль. Ко-
гда ясным летним утром солнце пока-

зывается из-за горизонта, интенсивность
его света обычно очень высока — часто
слишком высока, чтобы включить его в
кадр, не опасаясь ореолов. Но осенью и
зимой солнце обыкновенно затянуто
легкой дымкой, так что вы можете фо-
тографировать его прекрасный оранже-
вый шар без всяких проблем. Совсем
другие условия освещения на закате.
Земля гораздо теплее, атмосфера более
густая из-за пыли и загрязнения, лучи
солнца рассеиваются. Это существенно
усиливает теплоту света, а в последний
предзакатный час он кажется почти что
золотым. Солнечный шар кажется боль-
ше - из-за того, что свету нужно про-
ходить сквозь более густую атмосферу.
Чтобы солнечный шар вышел на вашем

Пейзажи с водой очень хороши для съемок

восходов и закатов, когда они отражают

огненные краски неба.

Olympus OM1n 50-мм объектив, Ч125
 сек-

npnf/П, Fuji RF 50.

снимке еще больше, используйте теле-
объектив с фокусным расстоянием 200
мм или большим — но только запомни-
те: если солнце светит очень ярко, ни-
когда не смотрите прямо на него в
видоискатель, ибо так вы можете на-
всегда повредить себе зрение!

При восходе солнца контрасты обык-
новенно невелики, кроме случаев, когда
вы снимаете в ясную летнюю погоду,
так что вы скорее всего получите хоро-
шо экспонированный передний план без
необходимости затемнять само солнце;
если это представляется невозможным,
используйте серый оттененный фильтр
для затемнения солнца и неба, чтобы их
яркость оказалась в тон с пейзажем.

На закате свет обычно сильнее, а конт-
расты — выше, так что обычный подход
при съемке закатов — создание силуэтов
из ключевых деталей переднего плана:
построек, деревьев, людей.
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композиция

При создании композиции живописцы имеют ощутимое преимущество

перед фотографами - перед ними стоит чистый холст, на котором они

вольны компоновать элементы сцены более или менее так, как пожелают,

даже исключив те или иные детали, если сочтут необходимым.

К сожалению, человек с фотоаппаратом не располагает той же свобо-

дой. Его «холст» уже заполнен, так что для создания успешной компози-

ции вам нужно сперва решить, какую часть сцены хотите запечатлеть,

а затем скомпоновать содержащиеся в ней элементы так, чтобы из них

сложилось приятное для глаза целое.

В этом на помощь вам приходит целый ряд средств. Объективы позво-

ляют вам контролировать количество пространства, которое войдет в

кадр. Выбором точки съемки и использованием перспективы вы можете

повлиять на линейный рисунок кадра. Также можно творчески использо-

вать характер освещения, от которого будет зависеть, как проработаются

текстуры, формы, тона и цвета. Имеются определенные правила и фор-

мулы, призванные усовершенствовать ваши композиционные навыки.

Поначалу вы будете обращать внимание на то, как использовать все эти

приемы в разных ситуациях. Но по мере возрастания ваших навыков,

уверенности и опыта построение композиции станет интуитивной реак-

цией на то, что вы видите вокруг.

Композиция в фотографии зависит от ва-

шего индивидуального стиля и видения

мира. В основе этого бесхитростного, но

очень броского сюжета лежит умелое ис-

пользование цвета и симметрии. Однако

при всей простоте сюжета вряд ли на-

шлись бы два фотографа, которые подо-

шли бы к нему совершенно одинаково.

Что такое центр композиции
и какую роль он играет в фо-
тографии?

Центр композиции - наиболее
важный элемент на снимке, куда
естественным образом устремля-
ется взгляд. Очень часто таковым

является главный объект вашего снимка —
как, например, портретная фотография.
Однако при съемках пейзажей центр
композиции зачастую используется для
визуального равновесия и для того, что-
бы зрителю было на что направить свой
взгляд (например, овин в пшеничном
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поле). Броские и легко различимые объ-
екты являются идеальными композици-
онными центрами, ибо выделяются в кад-
ре, занимая в нем совсем немного места.
Если сцена включает более чем один
центр композиции — то, как вы сочетаете
их в видоискателе, повлияет на компози-
ционный баланс. Если вы снимаете груп-
повой портрет из трех человек, лучше
всего разместить их треугольником, а не
по прямой линии, - так эффектнее.

Влияет ли как-нибудь точка
съемки на композицию
снимка?

Многие фотографы имеют при-
вычку фотографировать с любой
точки, где окажутся. Однако изу-
чая ваш объект или сцену с раз-

личных углов и позиций, вы отыщете
гораздо лучшую.

Во-первых. Задайте себе вопрос: до-
статочно ли близко вы подошли к вашему
главному объекту? В 9 из 10 случаев
композицию фотографии можно было
бы улучшить, всего лишь сделав не-
сколько шагов вперед, - композиция
сделалась бы насыщеннее, лишние де-
тали оказались бы исключенными из
кадра; как говаривал фотожурналист
Роберт Капа, «если фото недостаточно
хорошо, вы просто не подошли доста-
точно близко».

Во-вторых. Обратите внимание, как
изменение расстояния от камеры до
объекта изменяет взаимоотношение
между передним и задним планом. Чем
ближе вы будете находиться к вашему
объекту, тем больше он будет домини-
ровать на вашем снимке; ну, а чем даль-
ше вы от него отойдете, тем он будет
меньше по размеру и меньше выделять-
ся на снимке.

И наконец. Не бойтесь снимать с не-
обычных точек! Мы привыкли снимать
с уровня глаз... Ну, а если намеренно
опустить или, наоборот, поднять каме-
ру, вы сможете сделать необычный сни-
мок. Когда вы поднимаетесь на высоко
расположенные точки, вы получаете воз-
можность видеть дальше — убедитесь
в этом, взобравшись на стену или хотя
бы на стул! При этом меняются и мас-
штабы — когда вы смотрите вниз с бал-
кона высокого дома или с моста, люди
кажутся карликами, еще более преу-
меньшенными масштабами крупных со-

«ПРАВИЛО ТРЕТЕЙ»

Это — одно из самых привычных у фо-
тографов «правил» построения визу-
ального баланса в картине.

Все, что вам требуется — разделить
сцену, пойманную вашим видоискате-
лем, вертикальными и горизонталь-
ными линиями на секции, по V3 со
стороны каждого угла, - итого на 9
равных частей. Центр композиции
должен находиться в одном из четы-
рех мест пересечения линий.

Правда, это правило годится не для
всякой снимаемой вами фотографии.
Но лучше всего подходит для сцен
с небольшим по размеру центром.

В этой сцене фотограф определил пози-

цию маленькой фермы, служащей глав-

ным центром композиции, в соответствии

с «Правилом третей» - в результате полу-

чилась сбалансированная, гармоничная

композиция.

оружений. Этого достаточно для съем-
ки превосходных фотографий - если
вы запечатлите сцену или часть ее при
помощи телеобъектива, самое заурядное
выйдет необычным!

Съемка с низкой позиции — т.е. взгля-
дом выбравшегося на поверхность дож-
девого червя — дает обратный эффект.
Маленькие объекты кажутся гораздо
крупнее по сравнению с окружением -
люди будут выглядеть почти той же вы-
соты, как дома с ними рядом, а самая
повседневная обстановка приобретет едва
ли не фантастический облик. Объекты,
находящиеся близко к камере, будут
доминировать во всей композиции — к
примеру, фотографируя пейзажи, вы
можете сделать так, что сравнительно
небольшой объект заполнит весь перед-
ний план. Только не ленитесь присесть
на корточки и подползти к нему поближе.

Съемка с высокой точки дает необычное

и удивительное видение мира - так, эта

улочка в Гранаде,запечатленная с крепос-

ти Альгамбра в Испании, благодаря нео-

бычному углу и масштабу кажется кусоч-

ком игрушечного городка.

Olympus OM4TJ, 180-мм объектив, У5Оо
с при f/5,6 Fuji Velvia.
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Как использовать линии
для улучшения композиции
снимка?

Линии в композиции служат трем
целям. Во-первых, - ведут взгляд
зрителя по направлению к гори-
зонту или композиционному цен-

тру. Во-вторых, - создают ощущение
глубины, трехмерности снимка. В-треть-
их,— отчетливо делят картину на участки
и помогают концентрировать внимание
на самом важном.

Четкие, значимые для композиции
снимка линии могут быть как природ-
ными, так и рукотворными: дороги, сте-
ны, изгороди, реки, тропинки.

Для работы с линиями идеальны ши-
рокоугольные объективы, ибо то, как
они «вытягивают» перспективу, усили-

Сходящиеся линии уводят взгляд зрителя

от переднего плана вдаль, создавая силь-

ный визуальный эффект. Для лучших ре-

зультатов используйте широкоугольник.

Pentax 67, 55-мм объектив, У4 сек. при
f/16 Fuji Velvia.

вает эффект. К примеру, если вы стоите
посреди дороги и вглядываетесь вдаль
через 28-мм объектив, то линии будут
драматически сходиться у горизонта.

С другой стороны, телеобъектив поз-
волит вам подчеркнуть линии, которые
будут теряться при взгляде под широ-
ким углом, например, сильные верти-
кальные линии стволов деревьев или
других вертикальных структур.

Различные типы линий создают и раз-
личные ощущения. Смотреть на гори-
зонтальные линии легко; взгляд скользит
по ним слева направо. С другой стороны,
вертикальные линии более мощные,
ибо их устремленность ввысь говорит
о порыве.

Диагональные линии занимают больше
пространства, уводя глаз от переднего
плана через всю картину; но сходящие-
ся вдали линии сильнее всех, так как
они создают впечатляющее ощущение
глубины.

И наконец, воображаемые линии мо-
гут «работать» так же хорошо, как и ре-
альные. Например, линия человеческо-
го взгляда привлечет к себе столько

же внимания, как дорога, прорезающая
пейзаж.

Будет ли снимок выглядеть
лучше, если в нем есть эле-
менты обрамления?

Безусловно. Ибо обрамление, во-
первых, упорядочивает компози-
цию в целом, во-вторых, обращает
внимание зрителя на главный объ-

ект и закрывает собой ненужное прост-
ранство. Прекрасным примером являются
нависающие ветки дерева, заслоняющие
собой скучное пустое небо. Подойдут так-
же ворота, дверные и оконные проемы.

Опять-таки, широкоугольные объек-
тивы идеальны для введения в картину
элементов обрамления, так как их широ-
кий «угол зрения» позволяет «играть»
со взаимоотношениями между элемента-
ми сцены. Чтобы и ваш главный объ-
ект, и обрамление выглядели на снимке
резко, поставьте закрытую диафрагму
f/11 или f/16 для создания большой
глубины резкости.
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ИСПОЛЬЗОВАНИЕ ПЕРСПЕКТИВЫ

Чтобы придать вашим снимкам ощу-
щение глубины, необходимо включать
в них визуальные элементы, создаю-
щие это впечатление. Наиболее пра-
вильный путь к этому - творческое
использование перспективы.

Если взглянуть на ряд удаляющих-
ся предметов одного размера - фо-
нарные столбы, деревья, - то с уда-
лением предметы кажутся все меньше.
Это явление называется перспектива
размеров. Точно так же создают ощу-
щение глубины сходящиеся вдали па-
раллельные линии — обочины дороги,
рельсовый путь, борозды вспаханного
поля. Это называется линейной перс-
пективой. Для усиления эффекта вклю-
чайте в ваш снимок «точку схода»,
где «встречаются» сходящиеся линии,
и используйте широкоугольный объ-
ектив с близкого расстояния.

Другие формы перспективы — воз-
душная и тональная. Воздушная пер-
спектива передает изменения в кон-
трастах, цветах, тонах и ясности очер-
таний предметов на расстоянии, вы-
званные воздушной дымкой. Сфото-
графируйте телеобъективом горный
или холмистый пейзаж — и вы увиди-
те, что каждый следующий из удаля-
ющихся от вас рядов гор или холмов
кажется более светлым, чем тот, что
ближе к вам. Тональность перспективы
заключается в том, что светлые, или
теплые тона как бы «выдвигаются впе-
ред», а более темные и холодные «от-
ступают назад». Если вы сфотографи-
руете оранжевый предмет на синем
фоне, тональная перспектива создаст
ощущение глубины и дистанции.

И наконец несколько слов об объ-
ективах. Если вы сделаете снимок
при помощи телеобъектива, элементы
сцены покажутся сгруппированными
вместе, а широкоугольники, напро-
тив, «разбросают» их.

ВВЕРХУ В этом снимке очевидны несколько

видов перспективы - линейная, размеров,

тональная и воздушная, - создающие вме-

сте впечатляющее ощущение глубины.

ВНИЗУ Телеобъективы (в данном случае

135-мм) «сжимают» перспективу так, что

отдаленные друг от друга объекты ка-

жутся сближающимися друг с другом.
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ИСПОЛЬЗОВАНИЕ РИТМА ПОВТОРЯЮЩИХСЯ ЭЛЕМЕНТОВ

Это живописное нагромождение домиков

оказалось бы «разбросанным» при съемке

широкоугольником, но телеобъектив

«сплотил» их в ритмичную композицию.

Olympus OM4V, 135-мм объектив, Fuji
Velvia

Мы уже видели, какую роль в созда-
нии впечатления глубины посредст-
вом перспективы могут играть повто-
ряющиеся элементы: деревья, фонар-
ные столбы и тому подобное. Но при
другом подходе они могут склады-
ваться в ритмичные абстрактные ком-
позиции.

К примеру, если вы смотрите на
высаженные в ряд деревья, или череду
колонн, или опоры высоковольтной
линии, вы увидите, как повторение од-
них и тех же форм и элементов скла-
дывается во впечатляющий рисунок.
Впечатление может быть усилено при
помощи телеобъектива, исключающе-
го из кадра все ненужные элементы.

Всмотритесь внимательно — и вы
увидите, как из привычных взгляду
элементов складываются ритмичные
композиции. Автомобили на стоянке,

яблоки на лотке, груды кирпичей и до-
сок на стройке и даже одетые в одинако-
вые футболки и кепки фанаты на ста-
дионе — вот лишь немногие примеры.
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ТЕХНИЧЕСКИЕ ВОПРОСЫ: КОМПОЗИЦИЯ

СЛЕВА Помещая линию горизонта на 1/3 от
верхнего края снимка, вы подчеркиваете
передний план (в данном случае - камни
по берегу озера), сообщая всему сюжету
глубину.
Olumpus ОМ2п, 28-мм объектив, 1 / 3 0 сек.
при /7/6, Fuji RFP50.

СПРАВА Мощные вертикальные элементы в
этом сюжете естественным образом выст-
раивают устремленную ввысь композицию.
Olympus 0M2n, 28-мм объектив, '/ 6 0 сек.
при f/11, Fuji RFP50.

Будет ли использование штати-

ва содействовать улучшению

композиции моих снимков?

Главное его преимущество в том,

что сначала вы непременно пораз-

мыслите над композицией, перед

тем как поставить штатив; поста-

вив, станете думать, как еще ее можно

улучшить, — и только тогда нажмете

кнопку затвора.

С чисто технической точки зрения,

штатив позволяет вам работать с боль-

шими выдержками и при малых диа-

фрагмах, так что вы можете управлять

глубиной резкости и снимать при слабом

освещении, не волнуясь о сотрясении

камеры. А это, в свою очередь, увели-

чивает ваш выбор и облегчает создание

композиций.

Где лучше всего провести

в фотографии линию

горизонта?

Начинающие фотографы обык-

новенно помещают линию гори-

зонта прямо посередине кадра. Но

чаще всего — это худший вари-

ант, так как приводит к статичным, без-

жизненным кадрам. В большинстве слу-

чаев рекомендуется помещать линию

горизонта на V3 от верхней кромки кад-

ра, если хотите акцентировать внима-

ние на переднем плане, или на V 3 от

нижней, если главное для вас на сним-

ке — небо. Помещая горизонт таким об-

разом, вы создаете более динамичную и

интересную композицию. Единственное

исключение - если вы хотите сделать

симметричный снимок, например, с от-

ражением в воде — в этом случае хоро-

шо сработает как раз проведенная по

центру линия горизонта.

Как лучше держать аппарат во

время съемок — горизонтально

или вертикально?

Это зависит от того, что вы фо-

тографируете. Горизонтальный

формат создает успокаивающее,

умиротворенное настроение, ибо

он перекликается с горизонтом. Вот по-

чему его охотнее используют для пей-

зажной фотографии. Вертикальные сним-

ки, более мощные и энергичные, предпола-

гают движение и устремленность ввысь,

так что этот формат предпочитают для

съемки строго вертикальных сооруже-

ний - высоких зданий, деревьев.

Строгих правил, когда какой формат

использовать, не существует, но выбор

того или другого существенно влияет на

визуальное воздействие снимка.

Возможно ли нарушать зако-

ны композиции?

Правила на то и существуют,

чтобы их нарушать, и очень час-

то таким путем получаются куда

более впечатляющие результаты.

Никто не мешает вам поместить главный

объект строго в центре кадра или прове-

сти линию горизонта строго посередине.

А также никто не обязывает вас созда-

вать правильные, связные композиции.

Но все, что вы делаете, должно де-

латься намеренно и быть рассчитанным

на получение успешной фотоработы.

И прежде чем «нарушать» законы ком-

позиции, вам нужно хорошо их знать —

ибо между понятиями «необычная ком-

позиция» и «плохая композиция» боль-

шая разница.
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